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บทคัดยอ 

ราวกลางศตวรรษท่ี 20 นักการละครชาวเยอรมัน แบรทอลท เบรคชทไดพัฒนารูปแบบละครเอพิคข้ึน โดยมีแนวคิดสวนทางกับ

ละครของอริสโตเตลิ เบรคชทมองวาละครไมไดมีหนาท่ีใหความบันเทิงเพียงอยางเดียว แตมีหนาท่ีสอนดวย เขาจึงพัฒนาเทคนคิละครท่ีมง

สรางความแปลก (Alienation effect) ข้ึน เบรคชทมองวาละครตองไมเรียกรองอารมณรวมจากคนดูจนเกินไป เขาตองการใหคนดูขบคดิ

กับประเด็นท่ีละครนําเสนอ การนําเสนอละครของเบรคชทจึงแตกตางจากขนบของละครสมจริงในสมัยน้ัน อยางไรก็ตาม ปจจุบันเทคนิค

เหลานี้ลวนปรากฏอยูในละครรวมสมัยจึงไมสามารถสรางความแปลกใหผูชมไดอีกตอไป งานวิจัยชิ้นน้ีเปนงานวิจัยท่ีมีภาคปฏิบัติเปนฐาน 

มุงศึกษาการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพ่ือสรางความแปลกในละครแมคาสงครามของแบรทอลท เบรคชท วิธีดําเนินการวิจัยประกอบดวย

การศึกษาเอกสาร การปฏิบัติการนําเสนอละครตอสาธารณชนและการสัมภาษณความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญหลังจากชมละคร ผลวิจัย

พบวา การใชทํานองเพลงรวมสมัยในละครแมคาสงคราม ทําใหคนดูรูสึกใกลชิดกับละครท่ีมีความหางไกลในแงบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมไดมากข้ึน ทํานองเพลงท่ีคุนหูสําหรับคนไทยทําหนาท่ีขัดอารมณไดตามแนวทางของเบรคชท แตไมประสบความสําเร็จในการทํา

ใหคนดูครุนคิดกับประเด็นท่ีละครนําเสนอเทาท่ีควร โดยเฉพาะในกรณีทํานองเพลงปอปท่ีคนจําไดชัดเจน ทําใหสมาธิคนดูหลุดไปอยูกับ

เพลงตนฉบับมากเกินไป 

 
คําสําคัญ: แมคาสงคราม, แบรทอลท เบรคชท, ละครเวที 
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Abstract 

During the mid-20th century, German dramatist Bertolt Brecht developed a form of theatre called Epic theatre, 

whose concept was opposite to that of Aristotle. Brecht believed that theatre did not only function for entertaining 

but also for teaching. He developed theatrical techniques aiming to create ‘alienation effect’. Brecht said that theatre 

should not require empathy from audiences. He wanted his audiences to consider the issues presented by the plays. 

Brecht’s theatrical techniques different from those of realist theatre of his time. However, his techniques have been 

integrated to contemporary theatre. They failed to create alienation effect for audiences of present time. This was a 

practice-based research aiming to study the use of melodies from contemporary songs to create alienation effect in 

Brecht’s play Mother Courage and her children. The research methodologies included documentary research, staging 

the play to public and post-show interviews with theatre specialists. The results found that the use of contemporary 

songs helped the play, socially and culturally distant, appear closer for Thai audiences. The music functioned as 

Brecht’s intention which was to interrupt the flow of emotions. However, the music was not successful in terms of 

provoke the audiences’ thought towards the issues of the play, especially with the melody that vividly on the 

audiences’ mind, as their concentration was distracted from the scenes to the original music. 

 

Keywords: Mother Courage and her children, Bertolt Brecht, Theatre 
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บทนาํ 

 นักเขียนและนักการละครชาวเยอรมัน แบรทอลท เบรคชท (Bertolt Brecht) มีผลงานสรางสรรคมากมาย ท้ังนิยาย บทละคร บท

กวีและงานเขียนเชิงวิชาการ แตส่ิงท่ีเปนมรดกชิ้นสําคัญตอประวัติศาสตรการละครและยังคงมีอิทธิพลตอศิลปนยุคปจจุบันก็คือ ละครแนว

เอพิค เธียเตอร (Epic theatre) ซึ่งเรมกอตัวขึ้นในกลางศตวรรษท่ี 20 ละครเอพิคมีแนวคิดขัดแยงกับละครกรีกของอริสโตเติลอยางสิ้นเชิง 

กลาวคือเปนละครท่ีหลีกเล่ียงการสรางอารมณรวมของคนดูตอตัวละครและสถานการณ ท้ังน้ีเพราะละครของเบรคชทมักสื่อสารแนวคิด

ทางการเมืองและสังคมเพ่ือเรียกรองใหเกิดการเปล่ียนแปลง ดังน้ัน ขณะท่ีอริสโตเติลเช่ือวาความเขาใจและเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของ

ตัวละครจะนําไปสูภาวะท่ีชําระลางจิตใจใหบริสุทธิ์ (catharsis) เบรคชทกลับตองการใหคนดูท้ิงระยะหางจากอารมณออกจากละคร เขา

ตองการใหคนดูตั้งคําถามและวิพากษวิจารณเร่ืองราวท่ีอยตรงหนา เพื่อนําไปสูการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาสังคมแบบเดียวกับท่ี

นักวิทยาศาสตรอยางเซอรไอแซค นิวตันสังเกตปรากฏการธรรมชาติอยางแอปเปลหลนจากตนสูพ้ืนดินแลวนําไปสูการคนพบแรงโนมถวง

ของโลก (Unwin และ Jones, 2014, loc 823) เบรคชทเช่ือวาสิ่งน้ีจะเกิดขึ้นไดก็ตองอาศัยการนําเสนอสิ่งท่ีคนดูคุนเคยใหแปลกออกไป 

 ในปค.ศ.1935 เบรคชทไดชมการแสดงอุปรากรจีนในกรุงมอสโคว เขาสังเกตวาการแสดงของจีนไมมีความคิดเรื่องกําแพงดานท่ีสี่ 

(The fourth wall) แบบตะวันตก ซึ่งนําเสนอละครราวกับภาพชีวิตจรงิท่ีคนดูแอบมองผานกําแพงดานหน่ึงเขาไป ประสบการณน้ันนําไปสู

การพัฒนาเทคนิคท่ีเรียกวา Verfremdungseffekt หรือ Alienation effect ในภาษาอังกฤษ เบรคชท (1964, น. 136) อธิบายถึงเทคนิค

การทําใหแปลกน้ีวา เงื่อนไขประการแรกคือ การจัดเวทีและสถานท่ีแสดงตองละท้ิงความพยายามสรางภาพลวงตาใหผูชม ฉากละครของ

เบรคชทจึงไมบงบอกความเปนสถานท่ีใดท่ีหน่ึงโดยเฉพาะ เขานิยมใชแสงสีขาวเทาน้ันและหลีกเล่ียงการใชแสงสีตางๆ ท่ีอาจกระตุนอารมณ

ของคนดู (Cash, 2018) ในแงของการแสดงน้ัน นักแสดงควรรักษาความเปนวัตถุวิสยัในการเลาเรื่องราวของตัวละคร (Unwin และ Jones, 

2014, loc 887) ตองไมสวมวิญญาณตัวละครอยางสมบูรณแบบเพ่ือสรางภาพลวงตาและดึงอารมณรวมจากคนดู นักแสดงมีหนาท่ีแค 

‘แสดง’ ตัวละครน้ัน ไมใช ‘เปน’ ตัวละครน้ัน ดังท่ีเบรคชทกลาววา “He is not Lear, Harpagon, Schweik; he shows them” (Brecth, 

1964, น. 137)  

 ดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญท่ีมีบทบาทหลากหลายในละครของเบรคชท ละครของเขามักมีบทเพลงแทรกอยูเปนระยะ โดย

เน้ือหาของเพลงส่ือสารประเด็นทางสังคมท่ีเบรคชทตองการใหคนดูขบคิด สําหรับดนตรีน้ันนอกจากชวยเลาเรื่องและเสริมอารมณเหมือน

ดนตรีประกอบละครท่ัวไปแลว ดนตรีในละครของเบรคชทยังมีหนาท่ีพิเศษในการขัดจังหวะความลื่นไหลของเหตุการณ เปนการดึงใหคนดู

ท้ิงระยะหางทางอารมณออกจากเรื่อง เพื่อกระตุนใหเกิดมุมมองและความคิดท่ีสดใหมตอสถานการณตรงหนา ในแงน้ีการใชดนตรีในละคร

ของเบรคชทจึงเสมือนการแนบคําอธิบายที่มีนัยเหน็บแนม ถากถางและเยยหยันตอสถานการณ (Unwin และ Jones, 2014, loc 1727)  

 แนวคิดการละครของเบรคชทยังคงมีอิทธิพลในปจจุบัน บทละครเร่ืองสําคัญของเขา อาทิ แมคาสงคราม (Mother Courage and 

her children), คนดีแหงเสฉวน (The good person of Szechwan), กาลิเลโอ (Life of Galileo) ฯลฯ ยังคงไดรับการจัดแสดงในปจจุบัน

ท้ังในระดับมืออาชีพและมือสมัครเลนท้ังในและตางประเทศ อาจเปนเพราะละครเอพิคมีรูปแบบอันเปนเอกลักษณท่ีทาทายสําหรับนักการ

ละครรุนใหมเสมอ อยางไรก็ตาม การกํากับละครเบรคชทสําหรับคนดูในยุคปจจุบันมีความทาทายที่มากกวารูปแบบการแสดงท่ีเบรคชทให

แนวทางไว ประการแรก เบรคชทเขียนบทละครเพื่อตอบโตยุคสงครามโดยเฉพาะ เงื่อนไขและปญหาของสังคมยุคน้ันเปนส่ิงท่ีไกลตวัคนดู

ปจจุบัน ประการท่ีสอง แนวคิดการเปล่ียนแปลงสังคมในแบบของเบรคชทอาจถูกโตแยงในโลกปจจุบัน (Unwin และ Jones, 2014, loc 

1889-1904) เหนืออ่ืนใด เทคนิคท่ีเคยแปลกใหมของเบรคชท เชน การใหนักแสดงสื่อสารกับคนดูโดยตรง การใชฉากท่ีไมบงบอกสถานท่ี 

หรือการใชเพลงสื่อสารความคิดของเรื่อง ลวนเปนเทคนคิท่ีละครเวทีและภาพยนตรปจจุบันใชกันแพรหลาย เม่ือการทําใหแปลกของยุคนั้น

ไมใชเรื่องแปลกสําหรับคนยุคน้ี ( ฺBogad, 2012) ดังน้ัน ความทาทายจึงอยูท่ีผูกํากับการแสดงวาจะรักษาแนวคิดของเบรคชทในการสราง

ความแปลกเพ่ือยับย้ังไมใหละครกระตุนอารมณคนดู แตทําใหคนดูไดคิดและวิจารณสิ่งท่ีเกิดข้ึนในละครไดอยางไร  

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพื่อศึกษาการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพื่อสรางความแปลกตามแนวคิดละครเอพิคของเบรคชทในละครเรื่องแมคาสงคราม 
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ระเบียบวิธีวิจัย 

 งานวิจัยชิ้นน้ีเปนงานวิจัยท่ีมีภาคปฏิบัติเปนฐาน (practiced-based research) โดยมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัยดงัตอไปน้ี 

 1.1. การศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของกับละครแนวเอพิค แนวคิดเก่ียวกับการแสดงละครของแบรทอลล เบรคชท และบทละครเร่ือง

แมคาสงคราม  

 1.2. การวิเคราะหและตีความบทเพลง (เน้ือรอง) ในบทละครเร่ืองแมคาสงคราม ฉบับแปลเปนภาษาไทยโดยนพมาศ แววหงส 

 1.3. การทดลองใชทํานองเพลงรวมสมัยในการนําเสนอบทเพลงในละครเรื่องแมคาสงคราม และเปดแสดงแกสาธารณะ 

 1.4. การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการละครหลังชมการแสดงประกอบดวย อาจารยกิตติศักด์ิ สุวรรณโภคินและอาจารยดําเกิง ฐิ

ตะปยะศักด์ิ เพื่อสอบถามความคิดเห็นตอการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพ่ือสรางความแปลกตามแนวคิดของเบรคชทในละครเร่ืองแมคา

สงคราม 

 1.5. การวิเคราะหขอมูลและนําเสนอขอมูลโดยใชวิธีการพรรณนา 

 

ผลการวิจัย 

 การนําเสนอละครเร่ือง แมคาสงคราม ตอผูชมในยุคปจจุบันไมใชแคการนํารูปแบบและเทคนิคท่ีเบรคชทเคยทําเม่ือ 70 กวาปกอน

มาทําซํ้า หากแตความทาทายอยูท่ีการรักษาความตั้งใจของเบรคชทในการทําใหส่ิงท่ีคนดูคุนเคยดูแปลกประหลาดไป จนทําใหคนดูตองคิด

และตั้งคําถาม หรือพูดงายๆ คําถามต้ังตนในการกํากับละครเบรคชทก็คือ เทคนิคการทําใหแปลกสําหรับยุคปจจุบันคอือะไร ผลจาก

การศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของพบวา เบรคชทเขียนบทละคร แมคาสงคราม ขึ้นในปค.ศ. 1939 เพื่อตอตานการเรืองอํานาจของนาซีและ

ฟาสซิสต รวมท้ังตอบโตการท่ีกองทัพเยอรมันภายใตการนําของอดอลฟ ฮิตเลอรรุกรานประเทศโปแลนด บริบททางสังคมขณะนั้น 

ประชากรโลกเพ่ิงฟนตัวจากผลพวงของสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ที่เกิดขึ้นระหวางปค.ศ. 1914-1918 ไมมีใครคาดคิดวาความโหดรายของ

สงครามจะปะทุขึ้นอีกในย่ีสิบปตอมา เม่ือพิจารณาจากบริบทของยุคสมัย เช่ือไดวาผูชมท่ีรวมสมัยกับเบรคชทยอมเขาใจวาเบรคชทตองการ

ส่ือถึงเหตุการณใดผานเรื่องราวท่ีสมมุติวาเกิดข้ึนในยุโรปทามกลางสงครามที่ยืดเย้ือกวา 30 ปในคริสตศตวรรษท่ี 17 ภาพกองทหารท่ี

พยายามเกณฑคนเขารวมรบและภาพของคนท่ีหาผลประโยชนจากสงครามจึงเปนภาพที่คนดูละครในสมัยน้ันคุนเคย ซึ่งเบรคชทตองการ

นําเสนอใหแปลกประหลาดออกไป เพ่ือกระตุนใหคนขบคดิกระท่ังถึงเรียกรองการเปล่ียนแปลง สภาพสังคมแบบน้ันเปนสิ่งท่ีไกลตัวคนดู

ละครไทยยุคปจจุบัน ดังน้ัน ภาพเหตุการณในละคร แมคาสงคราม จึงกลายเปนภาพแปลกและหางไกลสาํหรับคนดูตั้งแตเรมตนโดยยังไม

ตองใชเทคนิคการทําใหแปลกแตอยางใด ดังน้ัน การจัดแสดงละคร แมคาสงคราม ในคร้ังน้ี (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2560) ผูวิจัยจึงเลือก

แนวทางในการนําเสนอบทเพลงในละครคือ 1) รักษาแนวคิดการใชดนตรีของเบรคชท กลาวคือ ใหเพลงมีหนาท่ีขัดอารมณของคนดูเพ่ือ

ไมใหมีความรูสึกคลอยตามเรื่องราวมากเกินไป และ 2) ใชดนตรใีนการสรางความคุนเคยเพ่ือชดเชยความหางไกลของบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมระหวางละครกับคนดู แนวคิดประการหลังอาจดูยอนแยงกับแนวคิดของเบรคชทตองการใหภาพชีวิตท่ีคุนเคยกลับดูแปลกและ

แตกตาง ในขณะท่ีผูวิจัยตองการใหละครท่ีมีภาพชีวิตในบรบิทที่แปลกและแตกตางกลับแฝงความรูสึกคุนเคยสําหรับคนดูไทย แมกลวิธีอาจ

ตรงกันขาม แตผูวิจัยเช่ือวาเปนวิธีท่ีจะรักษาสวนผสมของความคุนเคยและความแปลกของละครไวได ทําใหผูชมไทยไมรูสึกแปลกแยกออก

จากเรื่องราวเกินไปและความรูสึกคุนเคยท่ีแฝงอยูอาจกระตุนใหผูชมนึกเปรียบเทียบเร่ืองราวในละครกับบริบทสังคมไทยในปจจุบัน ซ่ึงอาจ

นําไปสูการคิดต้ังคําถามและวิพากษสังคมตามความตั้งใจของเบรคชท ในท่ีน้ีจะขอนําเสนอรายละเอียดการใชดนตรีนําเสนอ 4 บทเพลงจาก

ละครแมคาสงคราม (ตามลําดับท่ีปรากฏในเรื่อง) 

 เพลงท่ีหนึ่งเปนเพลงในตอนตนของฉากท่ีสามที่บอกเลาเรื่องราวของอิเวตต เธอเคยมีความรักท่ีจริงใจใหกับนายทหารซึ่งเปนพอ

ครัวประจํากองทัพ วันหน่ึงเขาหายไป อิเวตตออกจากบานเพ่ือตามหาเขาแตไมพบ สุดทายตองยอมกลายเปนโสเภณีประจํากองทัพ ใช

รางกายปรนเปรอเหลาทหารเพ่ือใหมีชีวิตรอด เนื้อเพลงเลาถึงชีวิตของอิเวตตที่ยามกลางวันอยูกับบรรยากาศของสนามรบ ยามกลางคืนก็

หลบมุมใหบริการความสุขแกเหลาทหาร เธออยากมีความรักท่ีจริงจังแตกลับไมมีใครเขาใจ ผูวิจัยเลือกใชทํานองเพลง I will survive ของ

กลอเรีย เกยเนอร (Gloria Gaynor) สําหรับเพลงน้ี นอกจากทํานองจะคุนหูสําหรับคนไทยแลวเน้ือหาท้ังสองเพลงยังมีความคลายคลึงกันใน
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แงท่ีกลาวถึงความอยรอดของผูหญิง ตางกันตรงท่ีผูหญิงในเพลง I will survive กาวผานความผิดหวังและอยูกลับมาอยูเหนือผูชายในแงของ

อารมณความรูสึก แตอิเวตตปรับตัวเพ่ืออยูรอดดวยการใชรางกายเปนเครื่องมือเล้ียงชีวิต  

 เพลงท่ีสองเปนจากฉากท่ีสาม โดยตัวละครสาธุคณุเปนผูรองหลังจากเหตุการณท่ีสวิสชีสถูกทหารจับตัวไปในขอหาขโมยหีบเงิน

ของกองทัพ สาธุคุณซ่ึงเปนพยานในเหตุการณน้ันรองเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการท่ีพระเยุซถููกจับในขอหาฆาคน แมวาศาลเอาผิดไมได แต

ทายที่สุดพระเยซถููกทรมานดวยการจับตรึงบนไมกางเขนจนส้ินพระชนม เพลงนี้เปนอุปมาอุปมัยสื่อถึงสวิสชีสท่ีกระทําการเก็บรักษาหีบเงิน

ไวดวยความซ่ือสัตย แตกลับถูกจับไปลงโทษจนถึงแกความตาย ผูวิจัยเรมหาทํานองใหกับเน้ือเพลงน้ีโดยเรมท่ีทํานองเพลงสวดของเจาแม

กวนอิม เพราะเน้ือเพลงเก่ียวของกับศาสนา รวมถึงตัวละครท่ีรองเพลงน้ีก็คือสาธุคุณซึ่งเบรคชทใชแสดงใหเห็นวา สถาบันศาสนาไมอาจเปน

ท่ีพึ่งแกสังคมไดในยามสงคราม เพราะแมแตตัวสาธุคุณเองก็เลือกละท้ิงศาสนาเพ่ือเอาชีวิตรอดและเลือกกลับมาทําหนาที่เม่ือสภาพสังคม

เอื้ออํานวย ซึ่งหมายถึงการไดมาซึ่งสถานะพิเศษทางสังคมดวย การใหตัวละครนักบวชในคริสตศาสนาขับรองทํานองท่ีมาจากลัทธิความเช่ือ

ของจีน จึงเปนความพยายามผสมผสานขามวัฒนธรรมเพ่ือสื่อสารกับคนดูไทยโดยยังคงรักษานัยทางศาสนาไว อยางไรก็ตาม ทํานองเพลง

สวดไมเหมาะกับเน้ือเพลงนัก การแกไขเน้ือเพลงใหสอดคลองกับทํานองเปนไปไดยาก ผูวิจัยจึงไดทดลองทํานองเพลงอ่ืนจนมาลงตัวท่ี

ทํานองเพลงจากละครโทรทัศนจีนชุด กระบี่ไรเท่ียมทาน ซึ่งตอบโจทยเรื่องความคุนหูกับสําหรับคนดูไทย ย่ิงไปกวาน้ันคือการขัดอารมณ

ของคนดูใหหลุดจากเรื่อง ทํานองท่ีคุนหูจากภาพยนตรกําลังภายในทําใหคนดูแปลกใจและแฝงอารมณขันท่ีเห็นสาธุคุณขับรองเพลงน้ี ทําให

คนดูหลุดออกจากความสะเทือนใจท่ีเห็นตัวละครท่ีแสนซ่ืออยางสวิสชีสตองรับเคราะหจากสงคราม 

 เพลงท่ีสามเปนเพลงในฉากท่ีส่ี ซึ่งบทละครระบุวาเปน ‘การยอมจํานนคร้ังสําคัญ’ ของแมหาวหาญ ตอนตนของฉากน้ีแมหาว

หาญตองการรองเรียนเร่ืองท่ีถูกกองทหารมารื้อคนทําลายขาวของในเกวียนของเธอแถมยังปรับเงินซ้ําอีก ระหวางรอผูกองออกมารับเร่ือง 

เธอไดพบทหารหนุมเลือดรอนท่ีกําลังอยูในอารมณโกรธบุกมากลาวโทษผูกองท่ีโกงเงินบําเหน็จรางวัลของเขาไปใชจายสวนตวั แมหาวหาญ

พูดคุยกับทหารหนุมอยางผูท่ีเขาใจโลกมากกวาและนําไปสูการยอมจํานนตอความอยุติธรรมท้ังสองคน เน้ือเพลงท่ีแมหาวหาญรองใหทหาร

หนุมฟงน้ันส่ือถึงคนท่ีมีอุดมการณในวัยเยาว แตเม่ือเติบโตขึ้นก็ไดเรียนรูวิถีของสงัคมจนยอมจํานนกับความจรงิท่ีวาตนไมอาจเปลี่ยนแปลง

สังคมได หากด้ือรั้นดันทุรังก็จะเปนภัยแกตัว ผูวิจัยเลือกใชทํานองเพลงทะเลใจของวงคาราบาวในการถายทอดบทเพลงน้ี ท้ังเพลงทะเลใจ

และเพลงการยอมจํานนของแมหาวหาญแสดงถึงความเขาใจชีวิตเหมอืนกัน กลาวคือ เพลงทะเลใจใหขอคิดเรื่องความทุกขเกิดจากใจเปน

สําคัญ ขณะที่เพลงของแมหาวหาญเปนการยอมรับความจริงอันนาเจ็บปวดท่ีวาเราไมสามารถตอสูขัดขืนความเลวรายของสังคมท่ีอยู

รอบตัวได ทําไดเพียงยอมรับชะตากรรมเทาน้ัน  

 เพลงท่ีสี่มาจากตอนทายของฉากท่ีแปด ในฉากน้ีแมหาวหาญรอดจากการสิ้นเน้ือประดาตัวไดเพราะสงคราม เธอเพิ่งซ้ือสินคามา

กักตุนเพ่ือเก็งกําไรตามคาํแนะนําของสาธุคณุ แตกษัตริยสวีเดนถูกสังหาร สงครามจึงยุติ สงผลใหสินคาท่ีเธอทุมเงินซื้อมาน้ันราคาตกลง

อยางมาก ปฏิกิรยิาของแมหาวหาญตอขาวสงครามสงบคือความเสียดายเงินและกังวลจะขาดทุน ทําใหสาธุคุณถึงกับกลาววา “เธอน่ีไมไยดี

กับสันติภาพเอาเสียเลย กระสันแตจะใหเขารบกัน” แตแลวสงครามก็ปะทุขึ้นอีกคร้ัง แมหาวหาญดีใจมากและรองเพลงท่ีมีเน้ือหาเชิญชวน

ใหคนไปเปนทหาร ผูวิจัยเลือกนําเสนอบทเพลงน้ีดวยทํานองเพลงรวมสมัยที่สนุกสนาน โดยทํานองเพลงท่ีเลือกใชคอืเพลงขอใจเธอแลก

เบอรโทรของหญิงลี ศรีจุมพล เพลงปอปท่ีไดรับความนิยมอยางสูงสุดมียอดรับชมทางยูทูปกวา 200 ลานครั้งในปพ.ศ. 2561 ท้ังน้ีเพื่อขับ

เนนอารมณดีใจลิงโลดกับการเกิดสงคราม โดยหวังวาความยอนแยงระหวางสงครามอันโหดรายกับโทนการนําเสนอท่ีเบิกบานจะทาํใหผูชม

คิดพิจารณาถึงดานมืดของมนุษยท่ีมุงแตหาประโยชนสวนตัว  

 ผลจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการละครพบวา การเลือกใชทํานองเพลงรวมสมัยและเขาถึงคนดูไดงายน้ัน เปนการนําเสนอ

ท่ีนาสนใจและแปลกจนคาดไมถึงวาจะมีทํานองเพลงเหลานี้ในละครของเบรคชท โดยเฉพาะเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทร ซ่ึงจากการสังเกต

ปฏิกิริยาของผูชมท่ัวไปก็รูสึกแปลกใจมากปนขบขันท่ีไดยินเพลงน้ีดังข้ึน ในฐานะผูวิจัยมองวาการใชดนตรปีระสบความสําเร็จในการขัด

อารมณของคนดูใหหลุดออกจากเรื่อง อยางไรก็ตาม ผูเช่ียวชาญใหขอสังเกตวา การใชทํานองจากเพลงท่ีคนดูรูจักดีท้ังเนื้อรองและทาเตน

อยางขอใจเธอแลกเบอรโทรก็มีขอเสีย กลาวคือ ทําใหสมาธิของคนดูหลุดไปอยูกับเพลงตนฉบับเกินไปจนไมไดฟงเน้ือหาของเพลงท่ีละคร

ตองการส่ือสาร 
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สรุปและอภิปรายผล 

 เทคนิคการนําเสนอของละครของแบรทอลท เบรคชทคือการทําใหแปลก (Alienatin effect) คือการทําใหส่ิงคนดูคุนเคยดูแปลก

ออกไป รวมถึงการหลีกเลี่ยงวิธีการใดท่ีจะทําใหละครสรางภาพมายาของความสมจริงท่ีกระตุนใหคนดูมีอารมณคลอยตามไปกับเรื่อง เชน 

การใชดนตรีขัดอารมณ การใหนักแสดงสื่อสารกับคนดูโดยตรง การใหฉากไมบงบอกสถานท่ีและไมปดบังกลไกการทํางานหลงัเวที เปนตน 

แตดวยบริบททางสังคม วัฒนธรรมและยุคสมัย ทําใหการนําเสนอละครแนวเอพิคของเบรคชทตอคนดูไทยในปจจุบันไมสามารถใชเทคนิค

แบบเดียวกับท่ีเบรคชทเคยใชกับคนดูชาวยุโรปในยุคทศวรรษ 1940 ได การนําเสนอละครแมคาสงครามในปพ.ศ. 2560 จึงทดลองใชทํานอง

เพลงรวมสมัยท่ีคนไทยรูจักดีมานําเสนอบทเพลงในละคร โดยหวังใหดนตรีท่ีคุนดู ทําใหภาพของละครท่ีดูหางไกลมีความรูสึกใกลและเขาถึง

ไดมากขึ้น ซึ่งนับวาไดผลในระดับหน่ึง กลาวคือ ดนตรีทําใหคนดูรูสึกใกลชิดกับเรื่องไดมากข้ึนและยังทําหนาขัดอารมณคนดู ดึงใหหลุดจาก

ความลื่นไหลไปกับเร่ืองไดตามแนวคิดของเบรคชท นอกจากน้ี การใชทํานองเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทรในฉากท่ีแมหาวหาญเรียกรองให

คนไปสมัครเปนทหารน้ันเปนลักษณะเดียวกับวิธีท่ีเบรคชทใชดนตรีประชดเหน็บแนมสถานการณ อยางไรก็ตาม การเลือกทํานองเพลงมาใช

มีขอควรระวังคือ หากเปนทํานองเพลงท่ีคนดูรูจักเปนอยางดีและจําไดชัดเจนเกินไป อาจทําใหสมาธิของคนดูหลุดไปอยูกับเพลงตนฉบับจน

ไมไดสนใจฟงเน้ือหาในเพลงที่ละครตองการนําเสนอ ซ่ึงในแงน้ีถือวาไมประสบความสําเร็จตามแนวคิดของเบรคชท ท้ังน้ี นอกจากทํานอง

เพลงท้ังสี่เพลงท่ีนําเสนอไปแลว ในละครแมคาสงครามยังมีการใชทํานองเพลงอ่ืนๆ ที่คนดูคุนหูอยางทํานองเพลงสขุสันตวันเกิดและเพลง 

When the saints go marching in ดวย ทําใหมีขอทวงติงจากนักการละครบางทานวาการเลือกใชดนตรีขาดความมีเอกภาพ จาก

การศึกษาทําใหทราบวาเบรคชทเองใชดนตรีหลากหลายแนวท้ังแจส ปอป คลาสสิคและดนตรีพ้ืนบาน โดยรักษาความหลากหลายของ

ตนฉบับไวอยางด ี(Unwin และ Jones, 2014, loc 1708-1715) ความมีเอกภาพทางดนตรีจึงอาจไมใชส่ิงท่ีสอดคลองกับแนวคิดของเบรค

ชทนัก ในทางตรงกันขาม จะเปนไปไดหรือไมวาความมีเอกภาพในการนําเสนอเปนอีกเทคนิคหน่ึงท่ีเบรคชทอาจหลีกเล่ียง เพราะความมี

เอกภาพยอมสรางความลื่นไหลทางอารมณใหคนดูไดมากกวาการใชดนตรีหลากหลายแนวท่ีอาจขัดสุนทรียะของผูฟง บทละครของแบร

ทอลท เบรคชทอาจลาสมัยไปตามกาลเวลา แตมรดกทางความคิดของเขาไมเสื่อมคุณคา เพราะละครยังเปนศิลปะท่ีสื่อสารกับสังคมไดทุก

ยุคสมัย เปนหนาท่ีของศิลปนแตละรุนท่ีเช่ือในคุณคาของละครแบบเดียวกับเบรคชทจะหาเทคนิคและกลวิธีเพ่ือสืบทอดเจตนารมยของเขา

ตอไป 

 

ขอเสนอแนะ 

 ดนตรีเปนเพียงองคประกอบหน่ึงในการแสดงละครเอพิคเทาน้ัน การสรางความแปลกใหกับผูชมละครไดตองอาศัยองคประกอบ

หลายอยางดวยกัน ดังเชนในเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทรซ่ึงแมหาวหาญเปนผูรองนั้น ผูวิจัยเลือกใชนกัแสดงหมูมวลหญิงลวนเลนกับ

อุปกรณประกอบการแสดงท่ีมีลักษณะคลายปนยาวประกอบทาทางท่ีดูคลายการฝกทหาร นักแสดงหญิงเปนตัวแทนของแมหาวหาญท่ีเชิญ

ชวนเหลาชายฉกรรจใหเขามารวมรบ ภาพนักแสดงหญิงในชุดเคร่ืองแตงกายของหญิงชาวบานกับอุปกรณคลายปนและทวงทาของทหารยัง

เปนสวนผสมท่ีนําเสนอความแปลกเพื่อตองการใหผูชมขบคิดกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนดวยเชนกัน นักการละครและนักวิจัยท่ีสนใจเทคนิคของ

เบรคชทอาจศึกษาองคประกอบอื่นๆ ท่ีใชสื่อสารความแปลกหรือภาพรวมของการใชแตละองคประกอบในการส่ือสารความแปลกตาม

แนวทางของเบรคชทตอไป รวมถึงการทดลองเทคนิคตางๆ ท่ีจะแหวกขนบศิลปะการละครยุคปจจุบันเพ่ือนําไปสูรูปแบบละครเอพิครวม

สมัย 
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