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บทคัดยอ 
การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปของละครเวทีเร่ืองเพลงสุดทาย อันไดแก ฉาก เคร่ืองแตงกาย และแสง 

ท่ีส่ือสาระเก่ียวกับความหลากหลายทางเพศกับผูชมรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ การ
สังเกตการณ และการสรางสรรคองคประกอบศิลปละครเวทีเร่ืองเพลงสุดทาย 
 ผลการวิจัยพบวาการกํากับองคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทายสามารถส่ือสารความหลากหลายทางเพศ ความ
กลมกลืนและความสวยงามใหเหมาะสมกับบริบทและแกนความคิดหลักของเรื่อง สรางความสมจริงและความเช่ือใหกับนักแสดงและผูชม
ไดดวยวิธีการสรางสรรคองคประกอบศิลป ดังน้ี 1) การใชองคประกอบทางทัศนศิลปเชน ความหลากหลายของเฉดสีในการออกแบบฉาก 
เคร่ืองแตงกาย และแสงบนเวทีเพ่ือสื่อถึงประเด็นความแตกตางและความหลากหลายทางเพศท่ีสามารถรวมอยูกันได 2) การสรางสรรคฉาก
ท่ีใชเทคนิคการเปลี่ยนเปนสถานท่ีภายนอกและภายในไดอยางรวดเร็ว นอกจากน้ีมีการใชฉากรวมกันบนเวทีโดยซอนเหตุการณหรือแบง
ฉากเปนสองสถานท่ีซ่ึงเปนการลดจํานวนฉากไดอยางมีประสิทธิภาพ 3) การสรางสรรคเครื่องแตงกายท่ีมาจากการตีความเพลงท่ีตัวละคร
ตองแสดงลิปซิงคและเครื่องแตงกายท่ีสวมใสในชีวิตประจําวัน ซ่ึงมีความแตกตางกันอยางชัดเจน  4)  การออกแบบแสงบนเวทีใชเฉดสีท่ีมี
ความหลากหลาย แตกตางเพ่ือใหเหมาะสมกับโลกของตัวละครท่ีอาศัยอยูท้ังบนเวทีคาบาเรซึ่งเปนโลกมายา และสถานท่ีภายในซึ่งเปนโลก
แหงความจริง 
 
คําสําคัญ: การกํากับศลิป, ความหลากหลายทางเพศ, องคประกอบศิลป 
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ABSTRACT 
The purpose of this research is to study the creation of artistic direction of stage play “The Last Song” (Pleng 

Soot Tai). It includes scenic, costume and lighting designs that portray gender diversity to contemporary audiences 
efficiently. This study is based on interviews, observation, documentary study and the creative making process of 
theatre arts elements in this stage play.   

The research found that the artistic direction of this play can communicate gender diversity, harmony and 
aesthetics to suit with the contexts and the theme of the play. It can create reality and belief for the actors and the 
audiences through the artistic elements of the show as follows: 1) the use of visual elements such as a variety of 
color shades in the scenic, costume and lighting designs on the stage depict gender diversity and differences that can 
coexist. 2) Creating scenes that use transition techniques between external and internal locations quickly. Moreover, 
sharing the theatre spaces on the stage by performing two situations simultaneously or dividing scenes into two places 
for reducing the number of scenes effectively. 3) The costume creation comes from the interpretation of the Lip Sync 
song that the character needs to perform and the outfits that the characters worn in a daily life are difference clearly. 
4) The stage lighting design uses a variety of color shades which are different to suit for the show world of characters 
living on the cabaret stage and the inside locations which is the real world of characters 

 
Keywords: Artistic Direction, Gender Diversity, Theatre Art elements  
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บทนาํ 
ประเด็นเร่ืองความหลากหลายทางเพศในสังคมไทยในปจจุบันถูกถายทอดนําเสนอผานสื่อตางๆ อาทิ ละครโทรทัศน ภาพยนตร 

หนังส้ัน และละครเวที ซึ่งประเด็นท่ีนําเสนอน้ันมีหลากหลายแงมุมเก่ียวกับการคงอยูในสังคมเพศทางเลือก ท้ังท่ีเปนเร่ืองความเทาเทียม 
เสรีภาพ การถูกกดข่ี การตั้งคําถาม  

เพลงสุดทาย เปนภาพยนตรท่ีนําเสนอประเด็นเร่ืองเพศทางเลือกเรื่องหน่ึงท่ีไดรับความนิยมอยางสูงเม่ือ พ.ศ. 2528 และเผยแพร
อีกคร้ังใน พ.ศ. 2549 โดยมีวรรณิศาเปนผูประพันธบท และกํากับการแสดงโดย พิศาล อัครเศรณี ซึ่งเพลงสุดทายเปนเร่ืองของชีวิตผูหญิง
ขามเพศ หรือท่ีคนในสังคมนิยมเรียกวา “กะเทย” ชื่อ “สมหญิง ดาวราย” มีอาชีพเปน “นางโชว” ตัวละครหลักของเรื่องจึงใชชีวิตอยูใน
โลกแหงความเปนจริงและความเปนมายา มีปมปญหาเก่ียวกับชีวิตท้ังดานครอบครัวและความรักท่ีเปนตนเหตุของความหายนะของตัว
ละคร  
 จากประเด็นดังกลาว ทําใหผูวิจัยในฐานะ “ผูกํากับศิลป” มีความสนใจท่ีนําภาพยนตรเรื่องเพลงสุดทาย มาสรางสรรคในรูปแบบ
ของละครเวทีซ่ึงไมเคยมีปรากฏมากอน โดยสรางสรรคองคประกอบดานการออกแบบเพ่ือการแสดง (theatre design) ไดแก ฉาก เครื่อง
แตงกาย และแสง เพ่ือเปนภาพบนเวที (spectacle) ท่ีสามารถสรางความเขาใจเก่ียวกับ “การยอมรับ” ในตนเองและผูอ่ืน ตระหนักรูใน
ความเปนมนุษยท่ีเห็นคุณคาซ่ึงกันและกัน การขยายมุมมองเรื่องความสัมพันธในเพศท่ีหลากหลาย ส่ิงเหลาน้ีลวนมีความสัมพันธ
เก่ียวเนื่องกันหลายรูปแบบ ท้ังความสัมพันธแบบครอบครัว เพ่ือน พ่ี นอง หรือคนรัก ซึ่งมนุษยก็จะใหความสาํคัญกับความสัมพันธดังกลาว
ท่ีแตกตางกัน   
 ในขณะเดียวกัน องคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย สื่อสัญญะท่ีจะสรางความกลมกลืนและความสวยงามให
เหมาะสมกับบริบทของเร่ืองสนับสนุน ทําใหเห็นการกระทําของตัวละครและแกนความคิดหลักของเร่ืองสื่อสารไปยังผูชมไดอยางมี
ประสิทธิภาพ สรางความสมจริงและนาเชื่อใหกับนักแสดงและผูชมได   
  
วัตถุประสงค 
 เพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปของละครเวทีเร่ืองเพลงสุดทาย อันไดแก ฉาก เคร่ืองแตงกาย และแสง ท่ีส่ือสาระเก่ียวกับความ
หลากหลายทางเพศกับผูชมรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 
ระเบียบวิธีวิจัย  
 การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีเปนการรวบรวมขอมูลเพ่ือศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวของเพ่ือนํามาสรางสรรคองคประกอบ
ศิลปละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย ซึ่งมีวิธีการดาํเนินงานวิจัยดังน้ี 
 ข้ันตอนท่ี 1 การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ท้ังท่ีเปนเอกสารสําคัญ ตํารา หนังสือ บทความวิชาการ ผลงานวิจัย วิทยานิพนธ 
ภาพถาย ตลอดจนเอกสารท่ีเก่ียวของ เพ่ือนํามาวิเคราะห สงัเคราะห แลวนําผลสรุปมาใชสรางสรรคองคประกอบศิลปในละคร 
 ข้ันตอนท่ี 2 การสัมภาษณบุคคลไดแก นักวิชาการ นักออกแบบเพ่ือการแสดง และผูทรงคุณวุฒิดานศิลปะการแสดง เพื่อนํามา
เปนขอมูลสนับสนุนเอกสารชั้นตน ทําใหขอมูลมีรายละเอียดท่ีชัดเจนและแมนยํามากข้ึน 
 ข้ันตอนท่ี 3 สังเกตการณแบบมีสวนรวมกับฝายออกแบบตางๆ ในละครเวทีเร่ืองเพลงสุดทาย เพ่ือรวบรวมขอมูลเก่ียวกับวิธีและ
ข้ันตอนของการสรางสรรคองคประกอบศลิป  
 ข้ันตอนท่ี 4 ดําเนินการสรางสรรคองคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย ไดแก ฉาก เครื่องแตงกาย และแสงบนเวที  
 ข้ันตอนท่ี 5 วิเคราะห สังเคราะห จากขอมูลท่ีรวบรวมไดท้ังหมด แลวพรรณนาเปนเรียงความโดยจัดทําเปนรูปเลมงานวิจัยท่ี
สมบูรณ  
 
ผลการวิจัย 

ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและขอมูลท่ีเก่ียวของ แลวเคราะห สังเคราะหขอมูล นําผลท่ีไดมาใชพัฒนาผลงานสรางสรรคองคประกอบ
ศิลปในละครเรื่องเพลงสุดทาย เน่ืองดวยเพลงสุดทายเปนภาพยนตรท่ีรูจักกันอยางกวางขวางในกลุมเพศทางเลือก อีกท้ังยังมีภาพจําท่ีสราง
ความประทับใจใหกับผูชมอีกมากมาย เชน ฉากในเพลง Pattaya in Paradise ฉากเพลงสุดทาย เปนตน ฉากเหลาน้ีลวนมีความสําคัญตอ
การดําเนินเรื่อง เพราะเปนท้ังสถานท่ีท่ีอยูอาศัย ดําเนินชีวิต ทํางาน ความทรงจํา ฯลฯ ของตัวละคร และเน่ืองจากเพลงสุดทายเคยถูก
สรางสรรคเปนภาพยนตรมากอน ทําใหการปรากฏตัวละครมีหลายสถานที่และหลายคร้ังท่ีตัดสลับฉากไปมา รวมท้ังระยะเวลาของการ
แสดงท่ียาวนาน ในการออกแบบองคประกอบศิลปในรูปแบบของเวที ผูวิจัยจึงคัดสรรสถานท่ีท่ีตัวละครปรากฏตัวบอยครั้ง แลวจัดเรียง
เหตุการณตามโครงเร่ืองใหมพรอมท้ังลดทอนสิ่งที่ไมจําเปนและไมเอ้ืออํานวยตอการแสดง เชน ฉากรานซอมรถของบุญเติม ใชอุปกรณ
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ประกอบฉาก เชน วิทยุ ไขควง ประแจ คอนหัวกลม เปนตน ใหตัวละครทํากิจธุระบนเวทีดวยอุปกรณเหลาน้ี ก็สามารถบงบอกสถานท่ีคือ
รานซอมรถไดอยางชัดเจน  

ผูวิจัยใชสีสรางสรรคองคประกอบศิลปสวนตางๆในละครที่ไมใชเฉพาะสีมวง ซึ่งเปนสีท่ีใหนัยยะของความเปนเพศทางเลือกท่ีถูก
ผลิตซ้ําอยางตอเน่ืองในสื่อตางๆ ผูวิจัยตองการใชสีเพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปใหหลากหลายมากยิ่งขึ้น เพ่ือขับเนนประเด็นเรื่องเพศ
ทางเลือก แตยังสะทอนอารมณความรูสึกท่ีเศราสลดของเพศท่ีสามท่ีมีตอความรักและมวลอารมณความรูสึกของเร่ืองท่ี เห็นความสุขและ
ความเศราความรักไปพรอมกัน  ความผิดหวัง ของเพศและรสนิยมความรัก โลกแหงความจริงและโลกของมายาโดยท่ีแยกไมออกจากกัน 
ดังจะเห็นไดจากฉากสําคัญท่ีสมหญิงฆาตัวตายเพราะผิดหวังกับความรักบนเวทีแสดง เวทีจึงท่ีเปรียบเสมือนโลกความจริงและความปลอม
ของความรักของสมหญิงท่ีแมจะเปนเพศทางเลอืกแตมีความรักท่ีแทจริง แตในขณะบุญเติมคูรักของสมหญิงท่ีมีความเปนเพศชายกลับมอบ
ความรักท่ีจอมปลอมแกเธอ เปนตน ท้ังน้ี ผูวิจัยใชองคประกอบทางดานทัศนศิลปมาสรางสรรคฉาก เคร่ืองแตงกาย และแสง จําแนกไดดังน้ี     

1. ฉาก 
เมื่อวิเคราะหบทละคร รวมถึงไดประชุมกับผูกํากับการแสดงถึงแนวทางในการนําเสนอละคร เพื่อสรุปแนวคิดท่ีไดจาก

การตีความบทละคร คือ “กลางวัน จริง คือ ความลวง กลางคืน ลวง คือ ความจริง” ผูวิจัยนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาเปนฉากท่ีสามารถ
สลับเปล่ียนไปมาไดอยางรวดเร็ว เพ่ือสื่อถึงความจริงความลวงท่ีตัวละครตองสลับสับเปลี่ยนการใชชีวิตท้ังตอนกลางและกลางคืน เม่ือเรื่อง
เวลาเขามาเก่ียวกับของ ฉากท่ีเกิดข้ึนในละครน้ันจึงมีจํานวนมาก รวมท้ังสิ้นท้ังหมด 16 ฉาก ซึ่งโรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีขอจํากัดเรื่องพ้ืนท่ีท่ีไมสามารถสรางสรรคฉากใหครบสมบูรณท้ังหมด ผูวิจัยจึงใชการลดทอนและ
เพิ่มเติมดวยองคประกอบอื่นๆ แตยังคงสาระและอรรถรสของละครอยู ซึ่งสรุปวิธีการไดดังน้ี 

1.1 ภาพรวมบนเวที จะแสดงใหเห็นโครงสรางหลักของเวที คือ โรงละคร และเวทีการแสดง โครงสรางบางสวนจะ
สามารถสลับดานใหเปนท้ังสถานท่ีภายนอกและภายในของโรงละครคาบาเรต  

1.2 การแบงพ้ืนท่ีเวทีออกเปน 2 ฝงเทากัน แลวใชอุปกรณประกอบฉากช้ินใหญในลักษณะท่ีเปนเฟอรนิเจอร (set 
props) โดยใชการติดต้ังลอเพ่ือสลับเปล่ียนฉากตางๆของการแสดงบงบอกวาเปนสถานท่ีใดในละคร  

1.3 การแบงพ้ืนท่ีบนเวทีออกเปนสวนตางๆใหเหมาะสมกับสถานท่ีในละคร โดยใชอุปกรณประกอบฉากหรือบท
สนทนาของตัวละครบงบอกสถานท่ีตัวละครปรากฏอยู ณ ขณะน้ัน 

1.4 การใชแสงและเสียงประกอบเขามาเพ่ือชวยสนับสนุนใหฉากบงบอกถึงสถานท่ี ซึ่งกรณีน้ีจะใชในชวงของการแสดง
ท่ีมีฉากปรากฏบนเวทีสั้นๆ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ฉากละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย 
ท่ีมา: ภัคคพร พิมสาร, (2560) 

 
 2. เครื่องแตงกาย 
  การออกแบบเครื่องแตงกายในละครเรื่องน้ี ประกอบไปดวย 2 สวน ไดแก 1. ชุดนางโชวที่สวมใสในการแสดง 2. ชุดท่ี
สวมใสในชวีิตประจําวัน ในสวนของการออกแบบน้ันผูวิจัยมีแนวทางในการสรางสรรคเครื่องแตงกายของตัวละครดังน้ี 
  2.1 ชุดนางโชว ท่ีสรางสรรคจากการตีความบทเพลงท่ีปรากฏในบทละคร ซึ่งแตละเพลงน้ันมีความหมายและมีความ
เก่ียวของกับเน้ือเร่ืองและตัวละคร สรุปไดดงัน้ี 
 

 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   92 

ตารางท่ี 1 การตีความและการสรางสรรคเครื่องแตงกายละครเร่ืองเพลงสุดทาย 
ลําดับ ช่ือเพลง ผลการตีความ เคร่ืองแตงกาย 

1 One man one 
women 

ความหลากหลายเล่ือนทางเพศ
ในความเปนมนุษย 

 

2 Pattaya in 
paradise 

ความสนุกสนาน แสงสียามราตรี 
เมืองแหงความสุข อิสระ แสง
จันทรท่ีสาดสอง โลกมายา 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3 หยาดเพชร การเ ชิดชู ความงดงามและ
คุณคาของความเปนผูหญิงอัน
เปนท่ีรัก เปรียบเหมือนความ
งามของ เพชร ท่ี เ จิดจรั สบน
ทองฟาจนไมอาจเอ้ือมถึงท่ีจะ
นํามาชื่นชม  
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4 Subaru การเ ดินทางฝาความมืดมน 
หนาวเหน็บ จุดหมายปลายทาง
ท่ียังมองไม เ ห็น มีเ พียงแสง
ดวงดาว และพลังความรักท่ีจะ
นําหัวใจใหกาวเดิน 
 
 
 
 

 
 

    
 

 
 
 

5 When you tell 
me that you 
love me 

ความรักของคูบาวสาวท่ีเต็ม
เปยมไปดวยความปรารถนาดี 
ความห ว งใจ เ อ้ืออาทร ให
กํา ลัง ใจท่ี เอื้ ออาทรตอ กัน ท่ี
พรอมฟนฝาอุปสรรคไปพรอม
กัน 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

6 Last dance การเตนรําเพื่อความรักเปนคร้ัง
สุดทาย ความฝนของสมหญิงท่ี
ตองการใหบุญเติมอยูเคียงขาง 
การย้ิมท้ังความโศกเศรา 
 
 
 
 

 

7 เพลงสุดทาย The 
last song   

ความสิ้ นหวั ง ใน ชีวิ ต ความ
โศกเศราเสียใจ สมหญิงเปรียบ
เหมือนดวงไฟท่ีกําลังดับลง การ
ปลดเปล้ืองตัวเองจากโลกมายา
สูโลกความจริงไมอาจยอมรับได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

เพลงท่ีนํามาใชน้ันมีท้ังที่ยังคงเดิมจากภาพยนตรตนฉบับดวยกันสองเพลงคือ เพลง หยาดเพชรและเพลง The last song สวน
อีก 5 เพลงเกิดจากการปรับเปลี่ยนใหมีความรวมสมัยกับยุคปจจุบันมากขึ้น ไดแก 1.One man one women 2. Pattaya in paradise 
3. Subaru 4. When you tell me that you love me 5. Last dance ซึ่งจากตางรางท่ี 1 จะเห็นไดวาเพลงท้ังหมดท่ีใชในการโชวของ
ตัวละครจะส่ือถึง เรื่องราวของชีวิต “สมหญิง ดาวราย” ที่มีความรูสึกหลากหลายรูปแบบ เชน ความรัก ความสุข ความฝน ความเศรา 
ความจริง เปนตน   
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2.2 เคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครสวมใสในชีวิตประจําวัน 
การสรางสรรคเคร่ืองแตงกายท่ีสวมใสในชีวิตประจําวันของตัวละคร ผูวิจัยไดคํานึงถึงยุคสมัย ชนชั้นทางสังคม การบงบอก

สถานภาพในสังคม ความสัมพันธ พัฒนาการของตัวละคร การเคล่ือนไห การสรางและเสริมรูปรางใหม เปนตน ท้ังน้ีเครื่องแตงกายท่ีสวม
ใสในชีวิตประจําวันในเรื่องน้ีตองมีความแตกตางอยางชัดเจนกับเคร่ืองแตงกายที่ตัวละครใชแสดงคาบาเรต เพ่ือสื่อสารใหเห็นการใชชีวิต
ของตัวละครในชวงกลางวันท่ีจะใชชีวิตอยางคนปกติท่ัวไปและกลางคืนจะเปนเวลาของการทํางานในโรงละคร 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2 รางออกแบบเครื่องแตงกายท่ีใชตัวละครใชสวมใสในชีวิตประจําวัน 
ยุทธพิชัย เดลิออน และนิรันดร สมะตะ, (2560) 

 
3. แสงบนเวที 
การออกแบบแสงบนเวทีในละครเรื่องน้ีมีแนวคิดคือ“โลกความเปนจริงและโลกมายา” ในสังคมมนุษยไมมีอยูจริงทุกอยางเกิด

จากมุมมองของมนุษยท่ีมองตางกันการดาํเนินชีวิตท่ีผิดแปลกไปจากคนท่ัวไปคนเหลาน้ันตองเปนคนประหลาด ถูกมองวาอยูใน “โลกของ
มายา” ไมยอมรับความจริงในแบบท่ีสังคมเปน  แตแทจริงแลวเพศทางเลือกน้ันตางหากที่อยูกับ “โลกความจริง” มีความสุขกับสิ่งท่ีเปน
ตัวตนไมไดยึดเอากฎเกณฑมากําหนดความสุขของชีวิตการมองวาพวกเขาแปลกตางหากท่ีเปนเงื่อนยึดติดในโลกของกฎเกณฑและเปน 
“มายาคติ” โดยใชแกนหลักความจริงคือความปลอมและความปลอมคือความจริง จากเรื่องราวท่ีกลาวถึงเพศชายหญิงท่ีมีความรักที่ไม
จริงใจ แตเพศทางเลือกถูกมองวาเปนเพศท่ีปลอมกลับมีรักแทท่ีจรงิใจ อีกท้ังยังใชดวงไฟแทนความหมาย กลาวคอื ผูชายเปรียบเสมือนพระ
อาทิตย และผูหญิงเปรียบเสมือนพระจันทร ท่ีท้ังสองใหแสงสวางจากธรรมชาติ แตความหลากหลายของแสงบนโลกน้ีไมไดมีเพียงแสงจาก
ธรรมชาติ ยังมีแสงท่ีเกิดจากสิ่งอื่นๆท่ีมนุษยสรางสรรคขึ้นมาที่สามารถใหแสงสวางท้ังกลางวันกลางคืน เปรียบเสมือนกลุมเพศทางเลือกท่ี
ไมไดเปนท้ังเพศชายจริงหญิงแท  

ผูวิจัยกําหนดการออกแบบแสดงท่ีใชในการแสดงท้ังภายในและภายนอกของโรงละครคาบาเรต ดังน้ี 
1. ฉากท่ีเกิดภายในโรงละคร เวทีโชวจะเปนแสงท่ีเกิดจากแสงสังเคราะหท่ีมาจากดวงไฟ โดยท่ีผูวิจัยเลือกใชดวงไฟท่ีเรียกวา ไฟ

ปงปอง ตามสวนตางๆของโครงสรางฉาก ท่ีสามารถบงบอกวาเปนเวทีโชวได โดยติดต้ังระหวางขั้นบันได กรอบโพรซีเนียม ขอบเสาตางๆ 
ภายในฉาก อีกท้ังความสวางของสีท่ีเกิดขึ้น ใชสีท่ีมีความสด เชน สีชมพู สีมวง สีแดง สีสม เปนตน รวมถึงจังหวะและทิศทางของแสงท่ี
ปรากฏในแตฉากน้ัน จะใหเฉดสีท่ีมีความสอดคลองกับอารมณของเพลง เชน เพลง Last Dance ท่ีเปนการเตนรําเพ่ือคนรักแตมีความรูสึก
ท่ีปวดราว การออกแบบแสดงในฉากน้ีผูวิจัยจึงใชสีโทนเย็นและโทนรอนตัดสลับกันไปมาอยูเปนระยะเพ่ือสื่อถึงอารมณภายในของตัวละคร
ท่ีเกิดความกระอักกระอวนในรักของตน  

2. ฉากท่ีเกิดดานหลังเวทีและภายนอกโรงละครคาบาเรต จะเปนแนวคิดท่ีแสงมาจากแหลงกําเนิดทางธรรมชาติ คือ ทิศทางแสง
ท่ีมาจากพระอาทิตยและพระจันทร ฉะน้ันแสงท่ีเกิดขึ้นในฉากดงักลาวจะเปนแสงท่ีคอนขางจะเสมือนจรงิตามชวงเวลาท่ีเกิดขึ้นในบทละคร 
ส่ือใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของตัวละครโดยใชของโทนสีท่ีมีความใกลเคียงกับแสงท่ีมาจากธรรมชาติ เพื่อสรางความสมจริงกับใหฉากท่ี
ตัวละครตองใชชีวิตในชวงเวลาปกติเหมอืนคนท่ัวๆไป  
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ภาพท่ี 3 การออกแบบแสงบนเวทีละครเร่ืองเพลงสุดทาย 
ท่ีมา : ภัคคพร พิมสาร, (2560) 

 
สรุปผลการวิจัย 
 การกํากับศิลปในละครเร่ืองเพลงสุดทาย สามารถส่ือสารประเด็นเก่ียวกับความหลากหลายทางเพศไดอยางมีประสิทธิภาพ 
ผานสัญญะของฉาก เคร่ืองแตงกาย และแสงบนเวที เม่ือองคประกอบตางๆปรากฏบนเวทีรวมกันก็สามารถขับเนนใหการกระทําและการ
เคล่ือนไหวของตัวละน้ันชัดเจนมากขึ้น ซ่ึงในแงของภาพบนเวทีน้ันมีความกลมกลมกลืน มีความสวยงาม และสอดคลองกับเน้ือเร่ือง ท่ี
สะทอนใหเห็นการใชชีวิตของตัวละครท้ังกลางวันและกลางคืน ใหนัยยะของความจริงและความลวงดังท่ีกลาวเร่ืองแนวคิดในการ
สรางสรรคไวแลวขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปกลวิธีในการสรางสรรคองคประกอบศิลปในละครเร่ืองเพลงสุดทายไดดังน้ี 1) การใช
องคประกอบของทัศนศิลปเชนสี ในการออกแบบฉาก เคร่ืองแตงกาย และแสงบนเวที ท่ีมีหลากหลายเฉดสี เพื่อส่ือถึงประเด็นความหลาก
ทางเพศ ความแตกตางท่ีสามารถรวมอยูกันได 2) การสรางสรรคฉากท่ีใชเทคนิคสลับและเปล่ียนเปนสถานท่ีภายนอกและภายในไดอยาง
รวมเร็ว ท่ีมาจากแนวคิดเร่ืองความจริงและความลวงท่ีมักจะเกิดขึ้นพรอมกัน ท้ังน้ีการใชอุปกรณประกอบฉาก และเสียง บงบอกถึง
สถานท่ีในละคร เพ่ือลดฉากท่ีมีจํานวนเยอะไดอยางเหมาะสม 3) การสรางสรรคเคร่ืองแตงกายท่ีมาจากการตีความเพลงท่ีตัวละครตองลิป
ซิงค และเคร่ืองแตงกายท่ีสวมใสในชวีิตประจําวัน มีความแตกตางกันอยางชัดเจน สามารถขบัเนนแนวคิดเร่ืองโลกมายาและโลกความจริง 
4)  การออกแบบแสงบนเวทีโดยการใชเฉดสีมีความหลากหลายท่ีเหมาะสมกับโลกของตัวละครท่ีอาศัยอยูท้ังสถานท่ีภายในและภายนอก 
กลางคืนและกลางวัน ไดอยางสมจริง 
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