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บทคัดยอ 
เพลงนกขมิ้นเปนเพลงไทยเดิมท่ีมีประวัติยาวนาน ของเดิมเปนเพลงสองช้ัน ในสมัยอยุธยา ตอมาเปนเพลงสามทอนปรากฏอยูใน

เพลงเรื่องและมีการนํามาขยายเปนเพลงสามชั้น จากน้ันครูมนตร ีตราโมท ไดรวบรวมเพลงใหเปนเถาและประพันธบทรองขึ้น นกขม้ินเปน
เพลงท่ีสามารถรับใชสังคม เชน บรรเลงสําหรับพิธีกรรม บรรเลงสําหรับการแสดง และบรรเลงสําหรับขับกลอม ผูประพันธไดนําแนวทํานอง
หลักจากเพลงไทยเดิมมาบางสวนแลวไดเรียบเรียงโดยมีแนวคิดการใชพื้นผิวแบบเฮอเทอโรโฟนีและการประสานเสียงแบบดนตรีไทยผสม
เสียงประสานแบบดนตรีตะวันตก มีการนําลักษณะธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีมาเรียบเรียงโดยแทนเสียงท่ีเกิดขึ้นดวยเทคนิคของเครื่อง
ดนตรีและกระสวนจังหวะ   ใชการประสานเสียงแบบโครมาติกในบางชวง สังคีตลักษณของบทเพลงเปนลักษณะตอนท่ีซอนอยูในสังคีต
ลักษณแบบสามตอน ความยาวบทเพลงประมาณ 6 นาที 

 
คําสําคัญ: การประพันธเพลง เพลงนกขมิ้น ฟลูตควินเต็ด 
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Abstract 

 ‘Nok Khamin’ is a song with a long history and continuous development. Its original version was written with 
a moderate tempo during the Ayutthaya period, and then was developed to fast tempo. Later, Mestro Montri Tramod 
arranged this piece in the format of ‘ Tao Song’  and wrote lyrics for it.  ‘ Nok Khamin’  also has played several social 
roles in term of its functions, such as being used as ritual music, dramatic music and lullaby. Based on some parts of 
its main melody, composer rearranges this piece with techniques of Heterophony and Thai music harmony, utilizing 
main melody of Luktok, developing it with variation technique and played simultaneously.  To imitate the original 
sound, Composer selects musical instruments whose sound characteristics are similar to the one used in the original 
version together with their music techniques and Rhythmic pattern.    In some parts of the song, Chromatic Harmony 
is used. Composer also uses technique of pentatonic scale with changeable melody; however, mostly its main melody 
is still in C and G. The musical structure of this song is complex ternary form with sectional form within. It takes around 
5 minutes to perform this piece. 
Keyword: Music Composition, Nok Khamin Song, Flute Quintet  
 
  



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   104 

ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน 
ดนตรีไทยมีวิวัฒนาการมาพรอมกับคนไทย ควบคูไปกับศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูดและพิธีกรรมทาง

ศาสนาเปนเวลาชานาน ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความประณีตวิจิตรพิสดารแลวยังสะทอนถึง        ความงามดานจิตใจและอารมณ
ของมนุษยในแตละยุคสมัย ท้ังยังเปนเอกลักษณท่ีสําคัญท่ีแสดงออกใหเห็นถึงความเจริญ   รุงเรืองของชนชาติไทยท่ีรูจักสรางสรรคดนตรี
ไทย (วีรชาต ิเปรมานนท. 2532:7)  

เพลงไทยเปนเอกลักษณของคนไทย เปนมรดกซึ่งตกทอดมาต้ังแตโบราณจนกระท่ังทุกวันน้ีปจจุบันศิลปน และคีตกวีมีความคิด
หลากหลายในการสรางสรรคผลงานเพลงไทยท้ังทางดานเน้ือหาเน้ือเพลงและทํานองดนตรี ไดมีการนํามาใชอยางมีแบบแผนเพลงไทยแบ
งไดสองประเภทคือประเภทเพลงขับรองและประเภทเพลงบรรเลง (สงดั ภูเขาทอง. 2539:133-161) 

มีงานสรางสรรคหลายชิ้นท่ีมาจากการศึกษาเพลงไทยเดิมเปนวัตถุดิบพื้นฐานในการขยายพัฒนาดานการสรางประพันธเพลง มี
การขยายหรือตัดทอนกลายเปนเพลงใหมมากมาย โดยอนุรักษและพัฒนาไปในทางของดนตรีตะวันตก แตยังมีอีกเพลงหนึ่งท่ีนาสนใจคือ 
เพลงนกขมิ้น เพลงนกขมิ้นน้ีไดรับใชสังคมในหลายมิติ หลากหลายรูปแบบ ต้ังแตเร่ืองพิธีกรรม การแสดง หรือท่ีเราคุนเคยคือใชในการขับ
กลอม บทบาทของเพลงนกขม้ินมีวิวัฒนาการมาจากอดีตตอวิถีชีวิตและสังคมไทย เพลงนกขมิ้นมีประวัติยาวนานและมีพัฒนาการเร่ือยมา 
ของเดิมเปนเพลงสองช้ันในสมัยอยุธยา ตอมาเปนเพลงสามทอนปรากฏอยูในเพลงเร่ืองนกขม้ิน และมีการนํามาขยายเปนเพลงสามชั้น 
จากน้ันครูมนตรี ตราโมท ไดรวบรวมเพลงใหเปนเถาและประพันธบทรองข้ึน โดยบทบาทและหนาท่ีเพลงนกขม้ินเปนเพลงท่ีสามารถรับใช
สังคม เชน บรรเลงสําหรับพิธีกรรม บรรเลงสําหรับการแสดง และบรรเลงสําหรับขับกลอม สาํหรับบทเพลงท่ีบรรเลงโดยวงฟลูตควินเต็ดยัง
มีไมมากในปจจุบันและบทเพลงนกขม้ินเปนพัฒนาการประพันธเพลงจากเพลงไทยเดิม มีลักษณะวงท่ีประกอบไปดวยฟลูต 4 คันและ อัลโต
ฟลูต 1 คัน โดยผูประพันธไดรับมอบหมายจากวงฟลูตควินเต็ดใหประพันธเพลงสําเนียงไทยสําหรับวงฟลูตควินเต็ด เพื่อใชแสดงคอนเสิรต 

 
วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคบทประพันธเพลงใหมท่ีอนุรักษบทเพลงไทยเดิมในเชิงพัฒนา บนรูปแบบการประพันธดนตรีตะวันตกสําหรับวง

ฟลูตควินเต็ดและสามารถนําไปใชในการเรียนการสอนวิชาการเรียบเรียงเสียงและวิชาการประพันธเพลงได 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

1. ผูประพันธไดรวบรวมเทคนิควิธีการประพันธเพลงของฟลูตในปจจุบันมาใชเปนแนวคิดและวัตถุดิบการประพันธเพลง จากนั้น

จึงพิจารณาคดัเลือกวาจะใชเทคนิคการประพันธเพลงแบบใดบาง  

2. วางโครงสรางของบทประพันธท้ังหมด โดยพิจารณาการใชวัตถุดิบจากเพลงไทยเดิม เทคนิคการบรรเลงและเทคนิคการ
ประพันธเพลง โดยคํานึงถึงเทคนิคการบรรเลง วิธีการประพันธเพลงในดานตางๆ เชน ดานแนวทํานอง      ดานแนวประกอบ ดานแนว
เสียงประสาน และดานอื่นๆ ของบทประพันธเพลง 

3. เม่ือประพันธบทประพันธเพลงเสร็จส้ิน ไดนําสงใหนักฟลูตแตละคนฝกซอม โดยมีนักฟลูตจํานวน 5 คน  
4. นําบทประพันธเพลงท้ังหมดไปบันทึกในหองอัดเสียงท่ีมีคุณภาพสูง 
5. เขียนบทอรรถธิบายบทประพันธเพลง รวมถึงเทคนิควิธีการประพันธเพลง 
6. บันทึกภาพและเสียงในการแสดงคอนเสิรต  
7. นําบางสวนของงานสรางสรรคนี้ โดยเฉพาะประเด็นเทคนิควิธีการประพันธเพลง และเทคนิคการบรรเลงฟลูต มาใหสอนใน

วิชาการประพันธ 
 

ความยาวของผลงานสรางสรรค  

บทประพันธเพลง นกขม้ินสําหรับวงฟลูตควินเต็ด บทเพลงมีความยาวประมาณ 5-6 นาที ประกอบดวยทอนยอยๆ ในบทเพลง 4 
ทอน   
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โนตผลงานที่เสร็จสมบูรณ 
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องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

ในความเห็นของผูประพันธ ฟลูตเปนตัวแทนของเคร่ืองดนตรีตะวันตกมาตรฐานที่ใกลเคียงกับลมหายใจหรือเสียงท่ีเราตองการ
ถายทอดออกมาเปนเสียงท่ีคลายกับเสียงนกในธรรมชาติมากท่ีสุด เน่ืองจากการกําเนิดเสียงของฟลูตไมไดผานเคร่ืองชวยหรือปากเปาใดๆ 
และฟลูตยังเปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงไดอยางคลองแคลว ออนหวาน ออนโยนผูประพันธไดนําแนวทํานองหลักของนกขม้ินแบบ
เพลงไทยเดิมมาบางสวนแลวไดเรียบเรียงแนวทํานอง แนวสนับสนุนและแนวประสานข้ึนมาใหม โดยมีแนวคิดการใชพื้นผิวแบบเฮเทโรโฟนี 
(Heterophony) โดยการประสานเสียงแบบดนตรีไทยโดยมีลักษณะการยึดโครงสรางทํานองหลักจากลูกตกแตมีการพัฒนาไปคลายๆ การ
แปรทํานอง (Variation) โดยบรรเลงไปพรอมๆกัน ในบางชวงมีการนําลักษณะธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีมาเรียบเรียงโดยแทนเสียงนกรอง
ในธรรมชาติดวยเทคนิคของเคร่ืองดนตรีและสรางกระสวนจังหวะท่ีสอดคลอง มีใชการประสานเสียงแบบโครมาติกในบางชวง มีการใช
บันไดเสียง 5 เสียง (Pentatonic Scale) โดยนํามาปรับยายศูนยกลางเสียงไปเร่ือยๆ ศูนยกลางเสียงหลักของเพลงจะเปน C และ G  สังคีต
ลักษณของบทเพลงเปนลักษณะตอน (Sectional Form) ท่ีซอนอยูกับสังคีตลักษณ   สามตอน (Ternary Form) ขนาดใหญ 

จากงานสรางสรรคดานการประพันธเพลงน้ีผูประพันธเพลงมุงหวังท่ีจะสรางและเพ่ิมเติมองคความรูดานการประพันธเพลง 
เทคนิคการบรรเลงฟลูตรวมถึงการวิเคราะหบทเพลง ท่ีต้ังอยูบนพื้นฐานของบทประพันธเพลงเชิงอนุรักษและพัฒนาจากเพลงไทยเดิม ท่ี
แสดงเอกลักษณของชนชาติไทย นําเสนอสูรูปแบบวงดนตรีตะวันตก และบนพ้ืนฐานทฤษฏีการประพันธเพลงตะวันตก นอกจากน้ียัง
คาดหวังถึงมานําไปใชในการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาของไทย ในวิชาการวิเคราะห วิชาการประพันธเพลง และวิชาเรียบเรียงวง
ดุริยางค โดยใชเทคนิควิธีการประพันธเพลงและวิธีการบรรเลงท่ีหลากหลาย ไมวาจะเปนดานระบบการใชกลุมดนตรีท่ีเปนลักษณะสําเนียง
ไทยเดิม พ้ืนผิวหรือเน้ือดนตรี การใชเสียงประสาน ระดับเสียงและรูปแบบจังหวะในมิติตางๆ รวมถึงแนวคิด เทคนิค และวิธีการบรรเลงท่ี
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของนักฟลูต กระน้ันผูประพันธเพลงก็มีอิสระอยางมากท่ีจะใชจินตนาการและความคิดสรางสรรคของตัวเอง แตก็
ตองคํานึงถึงแนวคิดหลักในการประพันธท่ีตั้งไว เน่ืองจากฟลูตมีลักษณะโทนเสียงท่ีเหมือนกัน ทําใหตองวางแนวเสียงท่ีสําคัญกระจายไป  
ทุก ๆ แนวอยางเหมาะสม  

 
 
 

สจิูบตัรการแสดง 
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การแสดงคร้ังแรก 
บทประพันธเพลงนกขม้ินสําหรับวงฟลูตควินเต็ด นําออกแสดงเผยแพรตอสาธารณชนในงานแสดงและบรรยายเชิงงานสรางสรรค

ช้ินน้ีประพันธข้ึนเพื่อแสดงในงาน Flute Couse and Concert with Dalcroze inspire movement and Body Mapping 2017  
ซ่ึงไดรับเกียรติแสดงบทประพันธน้ีจากนักฟลูตชาวไทยและนักฟลูตชาวตางชาติท่ีมีชื่อเสียงระดับนานาชาติแสดงท่ีหองแสดงดนตรี อาคาร 
29 ชั้น 6 วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาในวันพุธท่ี 31 สิงหาคม พ.ศ. 2559  

สมาชิกวงฟลูตควินเต็ด 
1. Elisabeth Dooner นักฟลูตชาวสก็อตแลนด อดีตสมาชิกวงสก็อตติชแชมเบอรออรเคสตรา (Scottish Chamber Orchestra) 

เคยเดินทางแสดงดนตรีในหลายประเทศ ปจจุบันเปนอาจารยสอนฟลูตท่ีสถาบันดนตรสีก็อตแลนด (Royal Conservatoire of Scotland)  
2. Sarah Newbold นักฟลูตชาวอังกฤษ สมาชิกวงเซนตมารตินอินเดอะฟลด (St. Martin in-the-Fields) และวงนิวลอนดอนออร

เคสตรา (New London Orchestra) ในป ค.ศ. 1989 ไดรับตําแหนงศาสตราจารยประจําสถาบันดนตรีกิลฮอลล (Guildhall School of 
Music & Drama) เดินทางแสดงดนตรีในหลายประเทศ 

3. Alice Orton นักฟลูตชาวสก็อตแลนด เปนลูกสาวของ Elisabeth Dooner แสดงดนตรีไดทุกประเภท เดินทางแสดงดนตรีใน
ประเทศตางๆ รวมกับนักแอคคอเดียนปจจุบันเปนหัวหนาภาควิชาดนตรี ท่ีโรงเรียนนานาชาติเซนตแอนดรู (St Andrews International 
School) กรงุเทพมหานคร 

4. อาจารยธีรวัฒน ประภารัตนเมธีรัฐ นักฟลูตชาวไทย จบการศึกษาดานการแสดงดนตรีจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรและ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนสมาชิกวงออรเคสตราชั้นนําของประเทศปจจุบันเปนอาจารยสอนฟลูตท่ีวิทยาลัยการดนตร ีมหาวิทยาลัยราช
ภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  

5. ดร.ศิริพร จินะณรงค นักฟลูตชาวไทย จบการศึกษาจากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและ มหาวิทยาลัยอินเดียนา 
(Indiana University) ประเทศสหรัฐอเมริกา และท่ีมหาวิทยาลัยซานฟรานซิสโกสเตท (San Francisco State University) ปจจุบันเปน
ผูบริหารบริษัทเมโลด้ีโซลูช่ัน  
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