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บทคัดยอ 
การวิจัยในครั้งน้ี เปนการวิจัยเพ่ือการออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา โดยผูวิจัยได

ทําการศกึษาต้ังแตประวัติความเปนมา ความสําคญัของวังสวนสุนันทา ภาพวาดสนํ้ีาภายในวังสวนสุนันทา ชนิดและลักษณะพันธุไม รวมถึง
องคประกอบศิลปและหลักการออกแบบเพื่อนํามาใชการออกแบบลวดลาย จํานวนท้ังสิ้น 3 ลาย 

โดยลวดลายดังกลาว ผูวิจัยไดนําหลักการออกแบบตามหลักการจัดองคประกอบศิลปรูปแบบสากลมาใชในการออกแบบ แตยังคง
รูปแบบด้ังเดิมของภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทาไว มีการแบงลายออกเปน 3 กลุมตามรูปแบบการแบงหมวดหมูของภาพวาดสีนํ้าในวังสวน
สุนันทา ไดแก กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี ผูวิจัยไดนําองคประกอบของภาพดอกไมขอบมน ดอกไมขอบหยัก 
ดอกไมปลายแหลม ใบไม เถา ก่ิง ซึ่งเปนรูปภาพดั้งเดิม บนชุดสีเดิมนํามาสับเปลี่ยนสัดสวนใหมใหมีความทันสมัยมากข้ึน แลวจึงนํา
องคประกอบตางๆขางตน มาจัดกลุมและเชื่อมโยงดวยเทคนิคใหม โดยอางอิงจากเคาโครงการจัดองคประกอบเดิมซึ่งเปนเอกลักษณของ
ภาพวาดกลุมพันธุไมน้ันๆ ทําใหไดผลงานการออกแบบลวดลายท่ีมีความรวมสมัย แตในขณะเดียวกันก็สะทอนใหเห็นถึงเสนหและความงาม
ของภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา ท่ีมีความรวมสมัยไมเส่ือมคลาย จากการออกแบบลวดลายดังกลาวผูทรงคุณวุฒิไดใหขอเสนอแนะ
เก่ียวกับลวดลายเหลานั้นวาควรนํามาใชผลติเปนผลิตภัณฑตางเพ่ือสรางมูลคาใหกับผลงานในเชิงเชิงพาณิชยตอไป 

 
คําสําคัญ: ภาพวาดสีนํ้า, วังสวนสุนันทา, งานออกแบบลวดลายรวมสมัย 
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Abstract 
This research is done to create new compositions for designs finding inspirations from watercolor artworks 

displayed in Suan Sunandha Palace. The researcher made a study in the history of the landmark, its importance, the 
paintings in the Palace, the types and characteristics of the flowers painted, as well as the artistic elements and 
principles of designs that went into the paintings. The information obtained led to the creation of three totally new 
designs. 

The designs incorporated standard international designs and artistic principles, and still kept to the original 
style of the watercolor paintings in Suan Sunandha Palace. Following the paintings, the designs are divided into 
three categories: Orchids,  Roses, and Flowers from Literatures. The researcher used the components of the flowers 
including: rounded-petal flowers, wavy edged-petals, flowers with pointed petals, leaves, vines, and branches. All of 
them represented in the original paintings. Upon the original, the researcher switched these elements and its 
proportion around to create a more modern designs. The original forms are used as references since they contain 
the characteristics of each flower species. The work created achieved an updated trait and simultaneously, reflects 
the charms and timeless beauty of the watercolor paintings displayed in Suan Sunandha Palace, which still exists in 
today's world from the design of the pattern, the experts have suggested that these patterns should be used to 
produce different products to create value for commercial purposes. 
Keywords: Watercolor Painting, Suan Sunandha Palace, Contemporary Design 
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บทนาํ 
วังสวนสุนันทานั้นถือไดวาเปนสถานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตร เน่ืองดวยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปน  พระมหากษัตริยสยาม รัชกาลท่ี 5 แหงราชวงศจักรีไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางสวนปาข้ึนเพ่ือเปน
สถานท่ีพักผอนพระอิริยาบถ พระองคมีพระราชประสงคใหสวนน้ีมีลักษณะเปนสวนปา(พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว, จดหมายเหตุพระราชกรณีกิจรายวัน ภาคท่ี 22 : พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพคุณหญิงเพิ่ม โชฎึกราชเศรษฐี รวบรวมโดยนว
ภรณ ศรีสราญกุลวงศ. 2555) จึงโปรดเกลาฯ ใหหาพันธุไมดอกไมผลท่ีดีและหาไดยากนานาชนิดมาปลูกไวในสวนแหงน้ี   "สุนันทาอุทยาน" 
ช่ือสวนแหงนี้มาจากช่ือสวนของพระอินทรบนสวรรคชั้นดาวดึงส  และเพื่อเปนการลํารึกถึงสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน พระบรม
ราชเทวี พระมเหสีซึ่งเปนท่ีรักย่ิงของพระองค จึงโปรดพระราชทานนามสวนปาน้ีวา “สวนสุนันทา”  และยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให
สรางตําหนักขึ้นเพื่อเตรียมไวเปนท่ีประทับของมเหส ีเจาจอม และพระราชธิดา  

จากการท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสราง สวนสุนันทาขึ้นเพื่อเปนสวนปาน้ัน ทําใหใน
สวนสุนันทาแหงน้ีมีพันไมทั้งในประเทศและจากตางประเทศทั้งไมดอกและไมประดับมากมาย และเมื่อ พ.ศ. 2467 พระวิมาดาเธอฯ ทรง
ประชวรดวยโรคปสสาวะหวาน จึงไดเสด็จไปประทับกับพระราชโอรส คือ เจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศร ณ วังลดาวัลย (สํานักงาน
ทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยในปจจุบัน)  การพักผอนท่ีทรงโปรดปรานมากท่ีสุดก็คือการปลูกตนไม เมื่อทรงหายประชวรแลว ทรงเห็นวา
วังท่ีเคยประทับอยูน้ันมีเน้ือท่ีบริเวณนอย ไมพอกับการปลูกตนไม พระองคจึงคิดหาท่ีประทับใหเพลิดเพลินพระทัยเพ่ือปลูกตนไมยามวาง 
จึงขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตตอพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยู หัว ท่ีจะเสด็จมาประทับ ณ สวนสุนันทา เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชานุญาตแลว พระบรมวงศฝายในและเจาจอมในรัชกาลท่ี 5 ซึ่งมีความประสงค
จะเขามาอยู ก็ไดตามเสด็จพระวิมาดาฯ ในคราวเดียวกัน 

พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา ทรงเปนนักพฤกษศาสตรช้ันเย่ียม ทรง ‘เลน’ ตนไมทุกชนิดไมวาจะ
เปน ไมดอก ไมใบ หรือไมผล ท่ีตําหนักน้ันมีท้ังดอกกุหลาบหลายรอยตน มีโรงกลวยไมขนาดใหญ มีกลวยไมนับจํานวนพัน ตรงพ้ืนลางรอง
จากตนกลวยไม จะเปนตนหนาวัวซ่ึงออกดอกทั้งป ตนไมใหญนั้นทรงหามาปลูกแทบทุกชนิด ตนท่ีออกผลมีท้ังตนหวา ตนกระทอน มะมวง
นานาชนิด ชมพู มิหนําซํ้ายังมีตนเกาลัดอีกดวย สวนท่ีตําหนักพระวิมาดาเธอฯ น้ันเปรียบเสมือนวนอุทยานนอยๆทีเดียว (พระวรวงศเธอ
พระองคเจาวิมลฉัตร, 2533:45)  ระหวางตําหนักพระวิมาดาเธอฯ กับพระท่ีน่ังนงคราญสโมสรมีรั้วโปรงๆก้ัน สภาพบริเวณรอบตําหนักน้ัน
ปลูกไมดอกแทบทุกประเภทงามละลานตา ไมดอกท่ีสําคัญคือกุหลาบ กลวยไม ซ่ึงมีแทบทุกชนิด ทุกประเภทหลายรอยตน พระวิมาดาเธอฯ
ทรงใชจายเงินมากเพ่ือซื้อตนไม  ดอกไมมาทรงปลูก ตนไมหลายชนิดไมวาจะเปนลั่นทมขาว พุทธชาดสีเหลือง ตนเล็บนางฟา ตนไมโตๆ
พันธตางๆ แปลกๆ ทรงปลูกท่ีสวนสุนันทาเปนแหงแรกก็วาได(เจาจอม ม.ร.ว.สดับ ในรชักาลท่ี 5, สมัภาษณ, 24 สิงหาคม 2522 อางถึงใน 
แนงนอย ติตตริานนท, ผูรวบรวม, 2522:30-31) 

พระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดาในชวงสมัยท่ีพระองคประทับท่ีสวนสุนันทา
น้ัน บริเวณรอบตําหนักจะคลาคลํ่าไปดวยสีสันพรรณไมนานาชนิดสงกลิ่นหอมตลบอบอวลดวยดอกกุหลาบ ล่ันทม สารภี ลําดวน นมแมว 
มะลิ หนาวัว พุทธชาด เล็บนางฟา และแกวเจาจอม  เปนตน  ในชวงเวลาบายถึงคํ่า จะทรงพระดําเนินไปทอดพระเนตรไมดอกตางๆ ดวย
ความสนพระทัยยิ่ง โดยจะมีคุณขาหลวงและมหาดเล็กรวมดวย และในทุกๆเชาโปรดใหคุณขาหลวงในพระองควาดรูปดอกไมท่ีทรงปลูกไว
ใหเหมือนจริงมากท่ีสุด พรอมระบายสีนํ้า โดยเฉพาะดอกกลวยไมพันธุตางๆ เม่ือวาดเสร็จแลวจึงนําขึ้นถวายทอดพระเนตร ถาทรงเห็นวา
ยังวาดไดไมงามเหมือนของจริงก็จะทรงปลอยใหวาดตอไปจนกวาจะพอพระทัย คุณขาหลวงท่ีมีฝมือ เชน คุณขาหลวงอมร รัตติชุณหโชติ 
โดยพระองคจะทรงช้ีแนะและวิจารณเพ่ือใหแตละภาพ เปนเชนตนแบบตามธรรมชาติท้ังรูปทรงและสีสัน ภาพวาดเหลานี้ เทาที่รวบรวมได
ในปจจุบันมีจํานวน 117 ภาพ โปรดใหขาหลวงวาดตั้งแตปพุทธศักราช 2460 เปนตนมา ยังเก็บรักษาไวท่ีตําหนักพระวิมาดาเธอฯ  ปจจุบัน
ต้ังอยูในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา(ศูนยศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 

จากความสําคัญและการเก็บรวบรวมขอมูลดังกลาวทําใหเห็นไดชัดวาภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทาเปนภาพวาดจิตรกรรมสีนํ้าท่ีมี
ความสําคัญ ทรงคุณคาทางศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเปนอยางมาก ท้ังยังเปนการเก็บรวบรวมถึงรูปแบบของพันธุไมใหเห็นได
อยางชัดเจน การตกแตงลวดลาย และสีท่ีเหมือนจริงของภาพปรากฏเปนความงดงามและความประทับใจอยางมหัศจรรยแกผูท่ีไดพบเห็น 
เปนสิ่งท่ีมีคุณคาในการนํามาศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเพ่ือทําการวิจัยและพัฒนาใหเปนองคความรู นํามาใชในการออกแบบใหเกิด
ลวดลายสรางสรรคที่มีความรวมสมัย และยังสามารถนําไปตอยอดทางดานความคดิเพ่ือพัฒนาไดอีกในอนาคต ผลการวิเคราะห สี ลวดลาย 
และองคประกอบศิลปของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา ท่ีไดทําการจําแนกภาพวาดออกเปน 3 กลุม ไดแก กลุมกลวยไม, กลุมกุหลาบ 
และกลุมพันธุไมในวรรณคดี สามารถสรุปไดดังน้ี 

สี  
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1.มีการใชโทนสีโดยรวมเปนโทนรอนหรือเย็นอยางใดอยางหนึ่ง และแทรกดวยสีอีกกลุมหน่ึงในปริมาณท่ีนอยกวา เพื่อสรางความ
นาสนใจ 

2.ใชสีข้ันท่ี 1 หรือ 2 กลุมใดกลุมหน่ึงเปนสีหลัก แลวจึงใชอีกกลุมหน่ึงหรือสีกลาง เชน สีขาว เปนสีรอง เพ่ือใหภาพรวมเกิดความ
กลมกลืน (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ. 2549) 

ลวดลาย  
ใชลวดลายจากธรรมชาติ โดยการใหแสงและเงาทําใหเกิดลวดลายขึ้นบนวัตถุน้ัน โดยมีโครงสรางและสวนประกอบอ่ืนๆเปน

ลวดลายเรขาคณติและรูปทรงอิสระ เพื่อใหเกิดความกลมกลืนและชวยสรางพ้ืนผวิท่ีแตกตาง ไมราบเรียบจนเกินไป 
องคประกอบศิลป 
1.มีลักษณะการจัดกลุมท่ีแตกตางกันออกไปในแตภาพ ท้ังการจัดกลุมท่ีสมมาตร มีรูปแบบชัดเจน เห็นพื้นหลังนอย ไปจนถึงการจับ

ชอดอกเด่ียว และแบบเปนกลุม การเช่ือมตอแบบชอตอชอซึ่งดูหนาแนน และการเชื่อมตอดวยเถาท่ีโปรง สบายตา มองเห็นพ้ืนหลังมากกวา 
และการใหอุปกรณ เชนแจกัน ผาปูโตะเขามาเปนองคประกอบเสริมทําใหภาพวาดดูโดดเดนมากขึ้น 

2.ใชการซ้ําแบบไมเทากัน คือ การสลับขนาดใหญและเล็ก กับการใชการซ้ําลายท่ีไมเทากัน (ชูศักด์ิ ไทพาณิย. 2556) คอื ลายไมซํ้า
หรือเหมือนกัน ตามแนวตั้ง และแนวนอน ข้ึนอยูกับรูปแบบของพันธุไมท่ีนํามาวาด 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบของภาพวาดสนํ้ีาในวังสวนสุนันทา 
2. เพื่อสรางงานออกแบบลวยลายจากาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา 
3. เพื่อการสรางสรรคผลงานออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา ท่ีจะเปนประโยชนในการสรางภาพลักษณตอ

องคกร ขาราชการ เจาหนาที่ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และสามารถนํามาใชประยุกตในการเรียนการสอนวิชาการออกแบบ
ลวดลาย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

เปนการวิจัยเพ่ือคนควาหาขอเท็จจริงในอดีตท่ีผานมาและขอมูลท่ีคนควาไดในปจจุบัน แลวนํามาพรรณนาขอเท็จจริงท่ีเก่ียวของ
ในเชิงวิเคราะหเพ่ือการออกแบบโดยมีวิธีดาํเนินการดังน้ี 
 1. ศึกษาและรวมรวมขอมูลจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนาม ณ สํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย    ราชภัฏ
สวนสุนันทา, หอสมุดแหงชาติ เก่ียวกับภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา 
 2.    ศึกษารวบรวมขอมูลดานการออกแบบลวดลายสําหรับนํามาใชในงานออกแบบ 
 3.    นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลและผลการวิจัยในลักษณะการวิจัยเชิงพรรณนา พรอมภาพประกอบ 
 4. นําเสนอลวดลายท่ีไดออกแบบจากาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา 
 5. จัดทํารายงานผลการวิจัยการออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา  
ผลการวิจัย 

ผูวิจัยไดทําการสรุปผลการออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา โดยแบงภาพวาดสีนํ้า
ออกเปน 3 กลุมดวยกัน คือ กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี โดยเปนการสรุปผลท่ีไดจากการรวบรวมขอมูลตางๆ 
มาเปนแนวทางในการออกแบบลวดลายจํานวน 3 ลาย แบงเปนกลุมละ 1 ลวดลาย โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

ตารางท่ี 1 กลุมกลวยไม 
 

เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลวยไม  

ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกลวยไมและใบไม ผสมผสานกันในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต
ของส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีนํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนชั้นลาย 

สี - ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีสม, สีเหลือง, สีแดง, สีมวงแดง, สีชมพู ตัดกับสีโทนเย็น 

ไดแก สีมวงออน, สีเขียวออน และสีเขียว 
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- ใชสีขั้นท่ี 2 คือ สีมวงแดง และสีเขียวเปนสีหลัก ประกอบดวยสีขั้นท่ี 1 คือสีเหลืองเปนสี
รอง 

องคประกอบศิลป 

 

- มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกกลวยไมแบบกลีบหยัก และปลายแหลม เชื่อมตอกันดวย
กลีบดอกไมท่ีเรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอ่ืนๆ 

- ระยะหางของแตละดอกคอนขางใกลเคียงกัน การวางลายตอหน่ึงชอลายคอนขางแนน เห็น
พื้นหลังท่ีเปนลายดอกท่ีจางลง แตท้ิงระยะหางระหวางชอลายมากกวา เพ่ือสรางพ้ืนท่ีพัก
สายตา 

- ใชลวดลายเรขาคณิต เปนเสนกรอบการวางแบบลายวางตามแนวพ้ืนท่ีดานหลังของชอลาย 
เพื่อเติมเต็มพ้ืนท่ีวางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย 

- ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวเฉียง ดวยการซํ้าแบบเทากัน  

- ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง 

ตารางท่ี 1 วิเคราะหรูปแบบลวดลายกลุมกลวยไม  
ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกลวยไมและใบไม ผสมผสานกันในกรอบของรูปทรงเรขาคณิตของส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีนํามาเรียงซอนกัน

จนเกิดเปนชั้นลาย มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกกลวยไมแบบกลีบหยัก และปลายแหลม เชื่อมตอกันดวยกลีบดอกไมท่ีเรียงตอกันเปน
เสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอ่ืนๆ ระยะหางของแตละดอกคอนขางใกลเคียงกัน การวางลายตอหน่ึงชอลายคอนขางแนน เห็นพื้นหลังท่ีเปน
ลายดอกท่ีจางลง แตท้ิงระยะหางระหวางชอลายมากกวา เพ่ือสรางพ้ืนท่ีพักสายตา ใชลวดลายเรขาคณิต เปนเสนอบการวางแบบลายวาง
ตามแนวพื้นท่ีดานหลังของชอลาย เพื่อเติมเต็มพ้ืนที่วางและเพ่ิมรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนว
เฉียง ดวยการซํ้าแบบเทากัน ใชลวดลายแบบธรรมชาตเิปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีสม, สีเหลือง, 
สีแดง, สีมวงแดง, สีชมพู ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีมวงออน, สีเขียวออน และสีเขียว ใชสีข้ันท่ี 2 คือ สีมวงแดง และสีเขียวเปนสีหลัก 
ประกอบดวยสีขั้นท่ี 1 คือสีเหลืองเปนสีรอง 

ตารางท่ี 2  กลุมกุหลาบ 
เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกุหลาบ 
ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกุหลาบ ใบไม และตัวกานกุหลาบ 

สี - ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีแดง, สีเหลือง,สีสม, สีมวงแดง และสีนํ้าตาลแดง 

- ใชสีขั้นท่ี 2 เปนสีหลัก ไดแก สีชมพู, สีเขียว, สีโอรสแทรกดวยสีขั้นท่ี 1 ไดแก สีขาว 
และสีเขียวออน 

- ใชสีนํ้าเงินเขมเปนฉากหลังเพื่อสรางความโดดเดนใหตัวลาย  
องคประกอบศิลป - มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบหยักและกลีบเหล่ียม เช่ือมตอกันดวยกาน

ดอกและใบ บนเสนโครงอิสระ ลักษณะการวางท่ีมีระยะหางไมเทากัน  

- ใชหลักสมดุลแบบไมสมมาตรตามแนวต้ัง ดวยการซํ้าแบบไมเทากัน  
เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 

องคประกอบศิลป - การทิ้งระยะหางของแตละชอดอกไมเทากัน โดยท้ิงระยะหางองแตละชอดอกไมเทากัน 
ตามขนาดและจังหวะการวางลาย โดยลายประกอบดวยชอดอกเล็ก ชอดอกกลาง และ
ชอดอกใหญ  ภาพรวมมีความโปรง แตมีการใชฉากหลังสีเขมเพ่ือเพ่ือความหนักแนน
และโดดเดนใหกับตัวลาย ใชลวดลายแบบธรรมชาติเพียงอยางเดียว 
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ตารางท่ี 2 วิเคราะหรูปแบบลวดลายกลุมกุหลาบ  

 ลวดลายสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลวยไม ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกุหลาบ ใบไม และตัวกานกุหลาบ มี
องคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบหยักและกลีบเหล่ียม เชื่อมตอกันดวยกานดอกและใบ บนเสนโครงอิสระ ลักษณะการวางท่ีมี
ระยะหางไมเทากัน ใชหลักสมดุลแบบไมสมมาตรตามแนวต้ัง ดวยการซํ้าแบบไมเทากัน  การท้ิงระยะหางของแตละชอดอกไมเทากัน โดย
ท้ิงระยะหางองแตละชอดอกไมเทากัน ตามขนาดและจังหวะการวางลาย โดยลายประกอบดวยชอดอกเล็ก ชอดอกกลาง และชอดอกใหญ  
ภาพรวมมีความโปรง แตมีการใชฉากหลังสีเขมเพ่ือเพื่อความหนักแนนและโดดเดนใหกับตัวลาย ใชลวดลายแบบธรรมชาติเพียงอยางเดียว 
ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีแดง, สีเหลอืง,สีสม, สีมวงแดง และสีนํ้าตาลแดง ใชสีขั้นท่ี 2 เปนสีหลัก ไดแก สีชมพ,ู สีเขียว, สีโอรสแทรก
ดวยสีขั้นท่ี 1 ไดแก สีขาว และสีเขียวออน ใชสีนํ้าเงินเขมเปนฉากหลังเพ่ือสรางความโดดเดนใหตัวลาย 

 
ตารางท่ี 3 กลุมพันธุไมในวรรณคดี 

เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลุมพันธุไมในวรรณคดี 

ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกไมและใบไมท่ีผสมผสานกันหลากหลายชนิด กับโครงสราง
ลวดลายเรขาคณิตของส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีนํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนลายช้ันท่ีสองดานหลัง 

สี - ใชสีโทนรอน ไดแก สีสม, สีเหลือง,สีแดง, สีชมพู สีมวงแดง ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว

, สีเขียวออน โดยใหนํ้าหนักของสีรอนและเย็นในปริมาณที่เทากัน 

- ใชสีขั้นท่ี 2 คือสีน้ําตาล และสีครีม ชวยในการเชื่อมโยงเขาหากัน 
องคประกอบศิลป - มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบมล และกลีบหยัก เชื่อมตอกันดวยใบไมขอบ

หยัก เถาไมท่ีเรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอ่ืนๆ มีการใชลักษณะของตัว
ลายดอกหลายนาดแตกตางกัน 

- ระยะหางของแตละดอกแตกตางกัน การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขางแนน เห็นพื้น
หลังนอย แตท้ิงระยะหางระหวางชอลายมากกวา  

- ใชลวดลายเรขาคณิต ออกแบบเปนกรอบนําสายตา วางตามแนวพ้ืนที่ดานหลังของชอ
ลาย เพ่ือเติมเต็มพ้ืนท่ีวางและเพ่ิมรายละเอียดของลายใหมคีวามทันสมัย 

- ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวต้ัง ดวยการซํ้าแบบเทากัน  
- ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง 
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ตารางท่ี 3  วเิคราะหรูปแบบลวดลายพันธุไมในวรรณคดี  
 ลวดลายสรางสรรคท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลุมพันธุไมในวรรณคดี  ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกไมและใบไมท่ีผสมผสาน

กันหลากหลายชนิด กับโครงสรางลวดลายเรขาคณิตของส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีนํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนลายชั้นท่ีสองดานหลัง มี
องคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลบีมล และกลีบหยัก เช่ือมตอกันดวยใบไมขอบหยัก เถาไมท่ีเรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหา
ดอกอ่ืนๆ มีการใชลักษณะของตัวลายดอกหลายนาดแตกตางกัน ระยะหางของแตละดอกแตกตางกัน การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขาง
แนน เห็นพ้ืนหลังนอย แตท้ิงระยะหางระหวางชอลายมากกวา ใชลวดลายเรขาคณิต ออกแบบเปนกรอบนําสายตา วางตามแนวพื้นท่ี
ดานหลังของชอลาย เพื่อเติมเต็มพื้นท่ีวางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวต้ัง ดวยการ
ซํ้าแบบเทากัน ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง ใชสีโทนรอน ไดแก สีสม, สีเหลือง,สีแดง, สีชมพู สีมวงแดง 
ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว, สีเขียวออน โดยใหนํ้าหนักของสีรอนและเย็นในปริมาณท่ีเทากัน ใชสขีั้นท่ี 2 คือสีน้ําตาล และสีครีม ชวยใน
การเชื่อมโยงเขาหากัน 
 
สรุปและอภปิรายผล 

การออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาต้ังแตประวัติความ
เปนมาและความสําคัญของวังสวนสุนันทา รูปแบบพรรณไมในวังสวนสุนันทา ภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา รวมถึงศึกษาเก่ียวกับ
องคประกอบศิลปและวธิีการออกแบบลวดลาย ท่ีนํามาสูการออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา จํานวน 3 ลวดลาย 

โดยลวดลายท้ัง 3 ลวดลายน้ี ผูวิจัยไดนําหลักการออกแบบและหลักองคประกอบศิลปท่ีเปนหลักสากลและหลักการออกแบบ
ลวดลายมาใชในการออกแบบดวยคอมพิวเตอร แตยังคงรูปแบบด้ังเดิมของภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทาไว มีการแบงลายออกเปน 3 กลุม
ตามรูปแบบการแบงหมวดหมูของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทาอันไดแก กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี ผูวิจัยได
นําองคประกอบของภาพดอกไมขอบมน ดอกไมขอบหยัก ดอกไมอบแหลม ใบไม เถา ก่ิง ซ่ึงเปนรูปภาพด้ังเดิม บนชุดสีเดิมท่ีมีการ
สับเปล่ียนสัดสวนใหม ใหมีความทันสมัยมากข้ึน รวมท้ังนําองคประกอบตางๆขางตน มาจัดกลุมและเชื่อมโยงดวยเทคนิคใหม โดยอางอิง
จากเคาโครงการจัดองคประกอบเดิมซ่ึงเปนเอกลักษณของกลุมพันธุไมน้ันๆ ทําใหไดผลงานการออกแบบลวดลายท่ีมีความทันสมัย แตใน
ขณะเดียวกันก็สะทอนใหเห็นถึง เสนหและความงามของภาพวาดสีนํ้าในวังสวนสุนันทา ท่ีมีความรวมสมัยไมเส่ือมคลาย 
ขอเสนอแนะ 

ในงานออกแบบลวดลายน้ี ผูวิจัยเลือกออกแบบลวดลาย โดยใชภาพตนแบบด้ังเดิมของแรงบันดาลใจ เน่ืองจากตองการใหผลงาน
มีความรวมสมัย และยังคงส่ือถึงช้ินงานด้ังเดิมอยู แตในการทําวิจัยลักษณะน้ี ผูวิจัยยังสามารถเลือกนําเพียงสวนใดสวนหน่ึง หรือเลือกดึง
ส่ิงท่ีนาสนใจอื่นๆ เชน องคประกอบอื่นท่ีวาดอยูในภาพนํามาใชในการออกแบบลวดลาย รวมถึงออกแบบเคร่ืองแตงกายไดอยาง
หลากหลาย นอกจากน้ีผูวิจัยยังสามารถดัดแปลงชิ้นงาน ใหมีรายละเอียดขององคประกอบ การจัดกลุม หรือการเช่ือมตอท่ีมาก หรือนอย
กวาน้ี เพื่อใหเหมาะสมกับการนําไปใชงานในลักษณะอื่นๆ ไดอีกมาก ซึ่งจะเปนแนวทางท่ีเปดกวางใหไดขยายผลการศึกษาอยางละเอียด
ตอไป 
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