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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
 การเขียนภาพเหมือนบุคคลถือเปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบหน่ึงโดยปรากฏเดนชัดในยุคท่ีการสรางสรรคผลงาน

ศิลปะถูกสรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการของบรรดาบุคคลช้ันสูงและศาสนจักรในทวีปยุโรป ซ่ึงมีปรากฏภาพเขียนของบุคคลสําคัญ ๆ 

ท่ีมียศถาบรรดาศักดิ์ รวมถึงภาพเขียนท่ีเลาเร่ืองราวและเหตุการณตางๆท่ีเกิดขึ้นในทวีปยุโรป ท่ีสะทอนสภาพสังคม การเมือง วัฒนธรรม

และศาสนา ของยุคน้ัน ๆ โดยภาพเขียนเหลาน้ันมกัปรากฏภาพบุคคลอยูในเร่ืองราวภายในภาพเสมอ 

 อน่ึงในชวงเวลาดังกลาวไดเกิดมีจิตรกรท่ีมีความสามารถและมีทักษะในการเขียนภาพเหมือนบุคคล ท่ีบอกเลาเร่ืองราวและ

เหตุการณสําคัญตาง ๆ ของยุคสมัย ผานผลงานจิตรกรรม ซึ่งประกอบดวยภาพของคนท้ังท่ีเปนบุคคลเดี่ยวและกลุมคน โดยจิตรกรท่ีมี

ผลงานในการเขียนภาพลักษณะดังกลาวท่ีเปนท่ีประจักษและมีผลงานสรางสรรคเปนท่ีปรากฏเดนชัด ตัวอยางเชน Sir Peter Pual 

Rubens จิตรกรชาวอังกฤษท่ีมีความสามารถในการเขียนภาพจนไดรับพระราชทานบรรดาศักด์ิใหเปนขุนนาง  Renbrandt Harmensz 

van Rijin จิตรกรชาวดัทชท่ีมีผลงานการเขียนภาพบุคคลท่ีมีความโดดเดนมีลักษณะของการใชเทคนิควิธีการท่ีมีความซับซอนสูงและ

สามารถสรางมิติความลึกในภาพไดอยางนาอัศจรรยอีกท้ังยังเปนจิตรกรท่ีมีอิทธิพลตอการเขียนภาพบุคคลมาทุกยุคทุกสมัย  John Singer 

Sargent จิตรกรชาวอเมริกันท่ีมีชื่อเสียงมากอีกผูหนึ่งมีผลงานการเขียนภาพบุคคลท่ีมีลักษณะโดดเดนมีเอกลักษณ โดยจุดเดนในงานของ

เขาคือการผสมผสานความรูและทักษะเชิงชางในการเขียนภาพบุคคลของจิตรกรในอดีตรวมกับเทคนิควิธีการแสดงออก เฉพาะตัวสงผลให

ผลงานภาพเขียนของเคามีลักษณะท่ีมีความรวมสมัยมากท่ีสุดผูหนึ่ง นอกจากท้ัง 3 ทาน ที่ไดกลาวมายังมีจิตรกรท่ีมีความสามารถในการ

เขียนภาพเหมือนบุคคลท่ีไมไดกลาวถึงอีกมากมายหลายทาน  

 จากท่ีไดกลาวมาแลววาโดยสวนใหญเร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพเขียนหรือภาพบุคคลท่ีอยูในภาพเขียนสวนใหญน้ันจะเปนภาพของ

บุคคลท่ีมีความสําคัญหรือมีบทบาทตอสังคมในชวงเวลาน้ันๆ โดยบุคคลท่ีปรากฏอยูในภาพสวนใหญมักเปนบุคคลท่ีมีอิทธิพลตอการ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นท้ังทางดานการเมือง สังคม วัฒนธรรมรวมถึงศาสนา และมีบุคลิกภาพเดนชัด มีศักยภาพในตนเองตลอดจนมี

คุณูปการในการสรางสรรคสังคมหรือทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอความคิดทศันคติหรือความเชื่อของผูคนในสังคม ในชาติหรือตอโลกควร

คาตอการรําลึกถึงและจดจําไวตลอดไป 

 จากแนวความคิดดังกลาวขาพเจาในฐานะผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและในฐานะท่ีเปนประชาชนคนไทยยอมไมมีบุคคลทานใด

ท่ีสราง แรงบันดาลใจอันย่ิงใหญใหเกิดขึ้นกับตัวขาพเจาและผูคนท่ัวทั้งแผนดินรวมถึงสวนตางๆของโลกอีกทั้งยังเปนผูจุดประกายความคิด

ท้ังตอการดําเนินชีวิต สรางแรงบันดาลใจในการท่ีจะทําใหเกิดความมุงม่ันมีพลัง อันแรงกลาท่ีจะเสริมสรางผลักดันความดีงามใหเกิดข้ึนท้ัง

แกตัวเองสังคมและประเทศชาติโดยสวนรวม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในหลวงรัชกาลท่ี 9 ของปวงชนชาวไทย

ทรงเปนความหมายท้ังหมดของคุณธรรมความดีงามท่ีขาพเจาไดกลาวอางถึง ในฐานะท่ีขาพเจาเปนจิตรกรการเขียนภาพบุคคลท่ีจะ

ประกอบดวยคุณสมบัติอันดีงามครบถวนจนสามารถสรางแรงบันดาลใจท่ีย่ิงใหญในการท่ีจะถายทอดพระบารมีของพระองคผานผลงาน

จิตรกรรมท่ีมุงแสดงถึงพลังพระบารมีอบอุนเปนพลังแกชีวิตท้ังวันและยังสามารถสะทอนถึงความจงรักภักดีอันหาท่ีสุดไมไดท่ีขาพเจาและ

ปวงชนชาวไทยมีตอพระองค 
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วัตถุประสงค 

 เพื่อสรางสรรคผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนท่ีถายทอดความรูสึกประทับใจความศรัทธาเคารพเทิดทูนของผูสรางสรรคผลงาน

ท่ีมีตอในหลวงรชักาลที ่9 พระผูทรงมีนํ้าพระทัย เปยมดวยเมตตาธรรมและทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีเปนท่ีรักย่ิงของปวงชนชาวไทย 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

 1. รวบรวมขอมูลท่ีเปนภาพถายในอริยาบทและแงมุมตางๆโดยพยายาม เนนลักษณะของภาพท่ีมีองคประกอบและการจัดวาง
ภาพท่ีนาสนใจตามมุมมองของผูสรางสรรค 
 2. นําภาพท่ีเปนขอมูลท้ังหมดมาวิเคราะหเพื่อแยกแยะถึงขอดีและขอดอยของแตละภาพเพ่ือนําไปสูการคัดเลือกภาพท่ีมีความลง
ตัวท่ีสดุในการท่ีจะนํามาเขียน 
 3. นําภาพท่ีเลือกไวมาจัดวางองคประกอบ (Composition) ใหมเพื่อหาขอสรุปในการกําหนดขนาดรวมถึงสัดสวน (Proportion) 
ของภาพท่ีจะเขียนใหมีความเหมาะสมและสัมพันธกันมากท่ีสุด 
 4. เม่ือไดขนาดภาพท่ีเหมาะสมแลวจึงมีการกําหนดขนาดของเฟรมผาใบ (Canvas) จากน้ันจึงนํามารางภาพเพ่ือกําหนดขอบเขต
ของลายเสนดวยดินสอดําโดยในลักษณะการเขียนภาพบุคคลการจัดภาพจึงมีลักษณะแบบสมมาตร(Symmetry) 
 5. ขั้นตอนการลงสีพื้นท้ังน้ีเน่ืองจากภาพท่ีไดเลือกมาเปนตนแบบมีลักษณะเดิมเปนภาพขาวดําเน่ืองจากเปนภาพเกาท่ี เคยได

ถายไวในอดีตซึ่งอยูในยุคท่ียังไมมฟีลมสีถายรูปเมื่อภาพไดมารับการเผยแพรในยุคปจจุบันจึงไดมีผูนําภาพมาตกแตงโดยการใส สีเพ่ิมเขาไป

ในภาพขาวดําเดิม ทําใหลักษณะของสีท่ีปรากฏอยูในภาพมีลักษณะบิดเบือนไมเปนไปตามขอเท็จจริงและโดยเฉพาะอยางย่ิงไมตรงกับ

ความคิดสรางสรรคของผูสรางงาน ในการถายทอดดังน้ันจึงจําเปนท่ีจะตองมีการกําหนดโครงสรางของสีในภาพข้ึนมาใหมท้ังหมดจาก

ความรูและความเขาใจของผูสรางงานเองโดยใน ขั้นตอนแรกน้ีไดมีการลงสีพื้นซ่ึงเปนช้ันท่ีหนึ่งของภาพ โดยใชสีท่ีมีลักษณะเปนสีสวนรวม

ของสีนํ้าตาล (Mono chrome) โดยกําหนดใหมีลักษณะสีท่ีมีความโปรงใส (Transparent) เพื่อใชเปนสวนลกึท่ีสุดในภาพ 

 6. เม่ือสีชั้นแรกแหงแลวใหลงสีช้ันท่ี 2 โดยกําหนดโครงสรางของสีใหมีลักษณะแบบขาวดํา (Shade and Tint)เพ่ือใชเปน

โครงสรางของนํ้าหนัก (Tone) ของภาพอีกท้ังยังชวยในเร่ืองของการควบคุมสีในชั้นตอๆไปดวย 

 7. เม่ือสีช้ันที่เปนสีขาวดําแหงแลวจึงเร่ิมลงนํ้าหนักสีชั้นตอไปโดยในข้ันตอนน้ีมีการ ใชสีในลักษณะใกลเคียงกับสีในช้ันแรกคือ ใช

สีในโทนนํ้าตาลมาสรางนํ้าหนักในสวนตางๆของภาพท้ังน้ีมีการควบคุมใหมีลักษณะสีในสวนของบริเวณท่ีเปนเงาใหมีความโปรงใส 

(Transparent) และในบริเวณท่ีเปนแสงใหมีลักษณะแบบก่ึงทึบ (Semi opaque) โดยในการลงสีขั้นตอนน้ีนอกจากจะใชสีโทนนํ้าตาลเปน

หลักแลว ยังไดมีการแยกตําแหนงของโทนสีท่ีอยูในสวนตางๆ ของใบหนาใหมีความเดนชัดมากขึ้น 

 8. มีการใชสีท่ีมีลักษณะทึบตัน  (Opaque) ระบายเพิ่มโดยเขียนใหมีความทับซอนกับนํ้าหนักของพ้ืนช้ันท่ีผานมาท้ังน้ีเพ่ือใหเกิด

ลักษณะความนูนของสวนประกอบตางๆ ท่ีตองการในภาพผสมผสานกับการใชฝแปรง (Brush work) เพื่อแสดงพ้ืนผิวและรองรอยสื่อความ

เปนผิวเน้ือของคน 

 9. การลงสีสวนท่ีเปนพื้นหลังของภาพซึ่งเปนสวนท่ีมีหนาท่ีสนับสนุนใหเกิดความเดนชัดของใบหนาของบุคคลท่ีเขียน 

(Dominance) โดยกําหนดใชโครงสีของสีเทาเปนหลัก และมีการระบายสีอื่นๆ แทรกเขาไปในพ้ืนหลังของภาพรวมกับสีเทาดวย  

(Tonality) แตควบคุมใหโครงสรางหลักของสีในพ้ืนภาพยังคงมีลักษณะเปนสีเทาเพ่ือใชสรางนํ้าหนักท่ีเปนกลางเพื่อชวยขับเนนใหสีท่ีมี

ความสดกวามีความเดนชัดมากขึ้น  (Intensity) 

 10. เมื่อเขียนสวนประกอบตางๆในภาพไดครบถวนสมบูรณแลวจึงนําภาพมาพิจารณาอีกครั้งหน่ึงเพื่อท่ีจะเพิ่มหรือลดทอน

รายละเอียดบางอยางในภาพและเพื่อใหภาพมีเอกภาพ (Unity) มากท่ีสุดโดยในสวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายไดมีการลดรายละเอียด

และความสดสวางของสีบางสวนลง เพ่ือท่ีเม่ือประกอบกับรายละเอียดสวนอื่นของภาพแลวสามารถทํางานสัมพันธกันโดยตองมุงเนนใหเกิด

ความเดนชัดท่ีสุดในบริเวณใบหนา โดยท้ังน้ีท้ังน้ันภาพท่ีเสร็จสมบูรณจะตองสามารถสื่อถึงอารมณความรูสึกของผูสรางสรรคผลงานท่ีมีตอ

บุคคลท่ีเขียนและรวมถึงอารมณความรูสึกของบุคคลท่ีอยูในภาพท่ีสะทอนความรูสึกใหผูท่ีชมภาพไดสัมผัส 
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ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

 ภาพเขียนสีนํ้ามันบนผาใบขนาด 60 × 80 เซนตเิมตร (ไมรวมกรอบ) 

 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 

 
 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

 1. การรวบรวมขอมูลท่ีมีความหลากหลายชวยสงเสริมทักษะในการวิเคราะหจําแนกแยกแยะความเหมือนและความตาง 
รายละเอียดปลีกยอยท่ีมีอยูในขอมูลแตละแบบ ชวยใหสามารถหาขอสรุปท่ีมีความชัดเจนมีการจัดลําดับหมวดหมูของขอมูลท่ีมีลักษณะ
ใกลเคียงกันอันนําไปสูการจัดเก็บและการรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ 
 2. การเปรียบเทียบลักษณะของขอมูลท่ีเปนภาพถายในเชิงกายภาพซ่ึงในท่ีน้ีเปนภาพถายของบุคคลชวยใหสามารถวิเคราะห
รายละเอียดเก่ียวกับ โครงสรางของกายวิภาคท่ีเปนองคความรูหลักสําคัญของการเขียนภาพบุคคลซ่ึงนอกจากจะชวยในเร่ืองของการ
ทบทวน ถึงสิ่งท่ีเรยีนรูแลวยังชวยใหสามารถมองเห็นมิติใหมของความรูท่ีเกิดขึ้นจากการวิเคราะหแยกแยะขอมูลท่ีมีความหลากหลาย 
 3. การคนควาขอมูลเพ่ิมเติมเก่ียวกับภาพเขียนในอดีตหลายยุคหลายสมัย ชวยใหสามารถจําแนกแยกแยะ ในหลักการเขียนภาพ
ของจิตรกรแตละคนท่ีมีความประทับใจท้ังในสวนท่ีมีเปนความเหมือนและความตางรวมถึงเอกลักษณและวิธีการแสดงออกของจิตรกรแต
ละคนเพื่อท่ีสามารถจะนําเอาขอดีท่ีมีนายจิตรกรแตละคนนํากลับมาพัฒนาเปนองคความรูใหมท่ีเกิดจากการสังเคราะหขอมูลดังกลาว
ออกมาเปนแนวทางและทฤษฎีของตนเองได 
 4. ชวยใหสามารถกําหนดและลําดับความสําคัญของการทํางานสรางสรรคโดยสามารถเขาใจวัตถุประสงคหลักและวัตถุประสงค
รอง ท้ังนี้หมายรวมถึงเมื่อมีการเขียนภาพสามารถกําหนดความสําคัญของรายละเอียดสวนตางๆในภาพใหมีลักษณะท่ีแตกตางกันท้ังน้ี
เพื่อใหเกิดความสมดุลยและเอกภาพมากท่ีสุดในงานสงัสรรค 
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