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บทคัดยอ 

 วิทยานิพนธน้ีฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง มีวัตถุประสงคเพ่ือฟนฟูองคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบ

โบราณจังหวัดพัทลุงโดยศึกษาคนควาจากหนังสือ  เอกสาร  สัมภาษณและสังเกตการณโดยมีขอบเขตการศึกษาคณะโนราบันเทิงแบบ

โบราณ2คณะจากการประชันโรงในงานกาชาดจังหวัดพัทลุง ป พ.ศ 2527-2529  คือ  1.คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป 2.คณะโนรา

สมพงศนอย ดาวรุง  ผลการศึกษาพบวา2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณยังคงยึดรูปแบบเดิมท่ีเปนบันเทิงแบบโบราณตั้งแตชวงท่ี1เบิกโรง2

โหมโรง 3.รําชุด 4.นายโรง 5. ละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง  

ผูวิจัยไดใชวิธีการฟนฟูละครโนราจาก บท 12 คําพรัด จากการแสดงโนราพิธีกรรมโดยใชวรรณคดี2เรื่อง 1.เร่ืองสังขทอง ตอน

เลือกคู 2.เร่ืองไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน โดยผูวิจัยพบวาการแสดงละครโนราท้ัง2 คณะ มีเทคนิคและวิธีการแสดงท่ีแตกตางกัน ไดแก 

1.คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป   นําวรรณคดีเรื่องสังขทอง ตอนเลอืกคู คณะโนราสายทิพย เสนหศิลปมีองคประกอบสมบูรณเพราะยังมี

ผูเชี่ยวชาญทางละครโนราและสามารถรับสงบทระหวางการเจรจาบทตัวละครตอตัวละครไดอยางชํานาญยังมุงเนนใหความรูสอดแทรกแง

คิดในเน้ือหาสาระของบทละครในแตละตัวละคร ของการเลนละครโนราท่ี มีขั้นตอน ขับบท ทําบท การรํา การแสดง ท่ีมีช้ันเชิงผูแสดงมี

ไหวพริบในการรับสงบทละครโนรา 2.คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง นําวรรณคดีเร่ืองไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน  ไดมีการสรางสรรคโดย

การเพิ่มบทของตวัละคร ขึ้น 6 ตัวโดยนําแนวคิดมาจากการรําแทงเขในโนราพิธีกรรมโดยออกแบบทารําขึ้นมาใหมโดยยึดหลักทารําด้ังเดิม

จากการราํแทงเข ชวงการแสดงท่ี5ละครโนราท้ัง2คณะยังมีรูปแบบของละครโนราท่ีเหมอืนกันและตางกันซึ่งในสวนที่เหมือนกันคือ การขับ

บท บททําบท บทเจรจา ทารํา บท 12 คําพรัด ท่ีนํามาวรรณคดีมาแสดงในละครโนราและพรานบอกบทซึ่งท้ัง2คณะโนราบันเทิงแบบ

โบราณปจจุบันเปนนายโรงหรือลูกศิษยท่ีออกมาบอกบท และที่แตกตางกันคือรายละเอียดของตัวละครในแตละเรื่องท่ีนายโรงไดนําเสนอ

ผานบทละครท่ีมีความสําคัญที่สุด ท้ังตัวบท ผูแสดง เน้ือหาสาระ และรูปแบบการแสดงของแตละโรงหรือคณะนําเสนอใหผูชมไดชมจาก

การชมละครโนราหรือการเลนเรื่อง สาระสาํคญัของตัวละครท่ีใหแงคิดสรางความตระหนัก จรรโลงจิตใจไดรับความบันเทิงและเด็กเยาวชน

รุนใหมไดซึมซับโนราผานการแสดงท่ีทําใหเด็กรุนใหมเขาถึงไดงาย และรูจักมากย่ิงข้ึนในปจจุบัน 
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Abstract  

Thesis on restoration of ancient entertaining performance called “Modern Nora” in Phatthalung. The purpose 

of this study was to restore knowledge of ancient Nora for the entertainment in   Phatthalung province by 

documentations, interviews and observations. The scope of the study was   two ancient Nora for entertainment teams 

of the championships at the Red Cross in Prachinburi, 1984-1986, namely: 1. Nora Saithip Chulasin 2. Nora Sompong 

The study found that the two ancient Nora for entertainment teams still retains the old style of entertainment 

performances which is started from 1. Tang Khrueang (Teacher worship) 2. Hom rong 3. Entrance of Female Dancers 

4. Nora Master show 5. Lakhon Nora  

The researcher used the method to recreating the Nora drama from 12 chapters of Thai literatures which is Sung 

Thong in the episode of “finding mate” 2. Krai thong in the episode of “stabbing the crocodile”  

The researcher found that the performances of the two bands have different techniques and methods of performing: 

1. Nora Sai Thip Chulasin brought the literature of Sung Thong. Nora Sai Thip Chulasin is well-structured due to there 

are Nora Drama Experts and the ability to take scripts during character-to-character dialogue, while focusing on the 

subject matter of the characters in each character. Nora plays the stage with a choreographed stage performance with 

a tactful actress.  

Nora Sompongnoi Dao rung brings the literature of Krai Thong in the episode of stabbing crocodile which was created 

by adding six characters to the story, based on the concept of Ram Taeng Kae by created new performance which 

based on the traditional dance of Ram Taeng Kae 

The researchers found that during the 5th performance of the Nora drama, the two teams also had the same style of 

Nora drama. In the same part, they played the role of chanting verse 12 Literature is shown in the Nora drama and 

the hunter chapters, which both sides of the ancient Nora entertainment today are the masters or students who came 

out to tell the story. And the difference is the details of the characters in each of the masters. It presented through 

the most important plays, characters, actors, and performances of each theater or teams are presented to the 

audience to watch the Nora. The essence of the character that gives a sense of awareness and the young generation 

has absorbed through performances that make the new generation accessible and easy to understand nowadays. 

 

Keywords: restoration, ancient entertaining 
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บทนาํ 

วัฒนธรรมเปนเสมือนกรอบลอมใหชีวิตอยูในขอบเขตท่ีนิยมกันวาดีและถูกตองวัฒนธรรมเปนเครื่องมือท่ีชวยใหมนุษยเขาใจ

สภาพชีวิตมนุษยโดยท่ัวไปดียิ่งขึ้นเพราะเปนท่ีประมวลแหงความรูสึกนึกคิด ความเช่ือ ความกลัว ความนิยมระเบียบแบบแผนและอื่นๆ 

(วิมล จิโรจพันธุ ประชิด สกุณะพัฒน อุดม เชยกีวงศ.2537:25)วัฒนธรรมมีหนาท่ีตอบสนองความตองการของมนุษย เชน สอนใหมนุษย

รูจักการหาอาหารเพื่อดํารงชีพการสรางกฎเกณฑใหมนุษยดําเนินชีวิตอยางมีระเบียบชวยใหมนุษยปรับตัวเขากับสภาพแวดลอมเปนพ้ืนฐาน

การพัฒนาเทคโนโลยีเพื่อความเจริญและความอยูรอดของมนุษย (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2541:162) หรืออีกนัยหน่ึงวัฒนธรรมก็คือวิถี

ชีวิตของมนุษยในสังคมหน่ึงๆท่ีมีการสืบเน่ืองและวัฒนธรรมก็ไมไดอยูในลักษณะท่ีหยุดนิ่งมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาเพ่ือใหเกิดความ

เหมาะสมกับชีวิตของบุคคลท่ีดํารงอยูในสังคม เปนลักษณะความเจริญในดานตางๆตลอดจนแนวปฏิบัติ ประเพณีจนกลายเปนวัฒนธรรม

หมูชน สังคม ประเทศชาติ  

(วิมล จิโรจพันธุและคณะ. 2538:16-17)วัฒนธรรมยังสามารถท่ีจะเกิดข้ึนไดทั่วพื้นท่ีในโลกน้ีซ่ึงประเทศไทยของเราก็เปนประเทศหน่ึงท่ีมี

วัฒนธรรมเปนเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจไดเปนอยางดีมีวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันในประเทศเดียวเพราะในแตละพื้นท่ีมีความเช่ือท่ีแตกตางกัน

ภาคใตก็เปนภาคท่ีมีศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายและหลายอยางท่ีบงบอกถึงวัฒนธรรมและเอกลักษณความเปนชาวใตไดมากที่สุด 

โนราในภาคใตน้ันมีอยูดวยกันทุกจังหวัดต้ังแตประจวบคีรีขันธลงไปยังสงขลาแตท่ีมีความโดดเดนและมีคณะโนราหรือศิลปนท่ี

อาศัยอยูก็จะมีอยูไมก่ีจังหวัด เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช ตรัง สงขลา จังหวัดเหลาน้ีขึ้นช่ือวาเปนจังหวัดท่ีโดดเดนเรื่องโนรามายาวนาน 

และคณะโนราบันเทิงมีดวยกันหลายคณะเชนคณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป คณะโนราสมพงศ ศ. สมบูรณ

ศิลป คณะโนราพรทิพย มณฑาศิลป คณะโนราไขเหลี่ยม ศรชัย คณะโนราสมพรจิต รักษาศิลป คณะโนราสุนันทา ดาราศลิป คณะโนราโจก 

ดาวรุง  แตเน่ืองดวยอิทธิพลกระแสการแสดงของตะวันตกเขามามีบทบาททําใหภูมิปญญาทองถ่ินเกิดการเปล่ียนแปลงจากการไหลบาทาง

วัฒนธรรมตางชาติเขามามีบทบาทกับเยาวชนมากขึ้นรูปแบบการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณเปล่ียนแปลงไป บางคณะไดนําเอาเครื่อง

ดนตรีสากลมาผสมบางคณะเลนวงดนตรีลูกทุงสอดแทรก เชน หางเคร่ือง ทอลคโชว  มายากลวงดนตรีเพื่อชีวิต สากล ไดนําเอาการแสดง

เหลาน้ีมาแทรกการแสดงในชวงสุดทายของโนราบันเทิงแบบโบราณก็คือ ละครโนรา ซึ่งในปจจุบันน้ีละครโนราไมมีเลนอีกแลวในโนรา

บันเทิงเพราะถือวาละครโนราขาดความนิยม แตการแสดงชวงอื่นๆยังคงแสดงอยูในปจจุบันมีการนําการแสดงแบบละครเวทีมาเลนตอน

แสดงเร่ืองแตงตัวแบบละครดําเนินเรื่องโดยใชบทสนทนามีกลอนโนราแทรกบาง แตไมมีตัวพรานซึ่งสงผลใหการแสดงโนราในแบบด้ังเดิม

อันเปนศิลปะการรายรําชั้นสูงน้ันคอยๆลดความนิยมลง ส่ิงตางๆเหลาน้ีทําใหโนราบันเทิงแบบโบราณไดสูญเสียความเปนเอกลักษณและสูญ

หายลงไปปจจุบันน้ีจึงมาเปนโนราประยุกต โดยไมคิดถึงภูมิปญญาของตัวเองท่ีไมมีใครสนใจและดูแลเรียนรู ภูมิปญญาน้ันจึงทําใหภูมิ

ปญญาของชาวใตเริ่มลบเลือนหายไปเพราะขาดการดูแลและเอาใจใสจากประชาชนในทองถ่ินผูวิจัยจึงลงเก็บขอมูลจึงพบวาเม่ือป พ.ศ

2527-2529ไดมกีารแขงขันประชันโรงเปนคร้ังสุดทายคณะโนราบันเทิงแบบโบราณในจังหวัดพัทลุงท่ีงานกาชาด โดยการแขงขันน้ันจะตอง

แขงขันในรูปแบบดั้งเดิมที่ถูกตอง จากการสัมภาษณพบวาในป พ.ศ 2527-2529 มี2คณะโนราท่ีไดรับรางวัลชนะเลิศการแขงขันประชันโรง

ในชวงน้ันดวยกัน 2 คณะ คือ คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ที่ไดรางวัลชนะเลิศในป พ.ศ2527 และ 2528  

ผูวิจัยจึงเรงเห็นถึงความสําคัญจึงนํากลับมาเพ่ือการฟนฟู ซ่ึงเพราะฉะน้ันผูวิจัยจึงขอเอาคาํอธิบายของ แสงทอง ส่ิงใดซบเซาหรือ

เสื่อมลง จะทําใหคืนสูภาวะเดิมหรือดขีึ้น จึงไดฟนฟูสิ่งน้ัน (คณะกรรมการเอกลักษณของชาติ. 2526:6) 

การแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงไดดําเนินการศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณจากศิลปนโนราในจังหวัด

พัทลุง สงขลา นครศรีธรรมราช และตรัง และนักแสดง นักวิชาการทางดานศิลปวัฒนธรรมถึงลักษณะและรูปแบบการแสดงของการแสดง

โนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงท่ีกําลังจะสูญหายไป หากมีการฟนฟูองคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงจะเปน

การทําใหลักษณะรูปแบบการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงน้ันคงอยูสืบตอไป  

 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 

เพื่อฟนฟูองคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง  
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ระเบียบวิธีวิจยั 

วิธีการรวบรวมขอมูล 

การฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล เอกสาร การสัมภาษณ การ

สังเกตการณ และสัมภาษณเชิงลึก โดยมีข้ันตอนการเก็บรวบรวมขอมูลดังตอไปนี้ 

1. การคนควาเอกสาร 

 การสืบคนขอมูลผูวิจัยไดสืบคนขอมูลท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับประวัติการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณและประวัติการแสดง

ละครโนราโดยรวบรวมขอมูลจาก หนังสือ  เอกสารทางวิชาการ บทความทางวิชาการ งานวิจัยท่ีเก่ียวของและเอกสารอื่นๆ 

การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดนําขอมูลจากแหลงตางๆ มาจัดเปนหมวดหมูและวิเคราะหไดดังน้ี 

1. การวิเคราะหเน้ือหา  

2.การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  

3.นําขอมูลท่ีไดจัดเปนหมวดหมูและเรียบเรียงขอมูล 

 

ผลการวิจัย 

การศึกษาเก่ียวกับการฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง ผลของการศึกษาสรุปไดดงัน้ี 

 1.บทละคร ตัวละคร   บทละครไดถูกคัดเลือกจาก บท 12 คําพรัด ซ่ึงจัดแสดงอยูในพิธีกรรมโรงครูนายโรงหรือหัวหนาคณะโนรา

ไดนําเอาละครวรรณคดีโดยท้ัง 2 คณะโนราบันเทิงแบบโบราณไดเลือกละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง  เร่ืองสังขทอง ตอน เลือกคู และ

ไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน โดยลักษณะและรูปแบบการแสดงนั้นจะตัดตอนเลือกฉากท่ีมีสาระสําคัญมาคณะละไมเกิน 5 ตอนโดยมีฉาก

สําคญัของแตละคณะโนรา ดังน้ี 1คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป นําวรรคดีเร่ืองสังขทอง ตอนเลือกคู โดยแบง ฉากการแสดงท้ังหมด3ฉาก 

คือ1.ฉากสวรรค 2.ฉากในพระราชวัง 3.ฉากตอนเลือกคู และคณะท่ี2 คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง นําวรรณคดีเรื่องไกรทอง ตอนปราบ

ชราวัณ โดยแบงฉากการแสดงท้ังหมด 5 ฉาก คือ1.ฉากเปดตัวสหายไกรทอง2.ฉากเปดตัวไกรทอง3.ฉากใตบาดาล 4.ฉากตอสู 5.ฉากลาโรง 

โดยทั้งสองคณะมีวิธีการแสดงท่ีเหมือนกัน โดยเร่ิมจากการเกลิ่นนํา เขาสูเน้ือเรื่องและบทสรุป สุดทายของการแสดง ซึ่งปจจุบันสังคมมี

วิวัฒนาการท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัยเพ่ือใหสอดคลองกับสังคมในยุคนั้นๆคณะโนราบันเทิงแบบโบราณท้ัง2คณะจึงวิเคราะหเลือก

ตัดตอนท่ีสําคัญมาแสดงคณะโนราบันเทิงแบบโบราณทั้ง2คณะมีเอกลักษณท่ีแสดงออกสื่อสารผานบทละครท่ีแตกตางกันโดยมุงเนนสอด

แสรกไวในบทละครโดยใหแงคิด คติสอนใจ ผานบทพูดและการขับบทเพ่ือใหผูชมไดรับรูถึงความสําคัญและประโยชนท่ีไดมารับชมนอกจาก

จะใหความสนุกสนานแลวยังสามารถใหคําสอน แกเด็กและเยาวชนไดกลับไปคิดและผูปกครองไดรูจักวิธีการเพ่ือใหแงคิดแกลูกของตนเอง

ไดเพราะบทละครสามารถที่จะเปนสื่อสารประชาสัมพันธไดหลากหลายวิธี ซ่ึงเปน 1 โอกาสท่ีละครโนราหรือการเลนเปนเร่ืองใหประโยชน

และคุณคาแกผูชมท่ีมาชมคณะโนราบันเทิงแบบโบราณนอกจากน้ันยังใหเด็กและเยาวชนรุนใหมไดรูจักโนรามากขึ้นผานละครโนราหรือการ

เลนเปนเรื่อง  

ตัวละคร ในอดีตจะมีอยูดวยกัน 3 ตัวละครซ่ึงประกอบไปดวย 1. ตัวพระ 2. ตัวนาง 3.พราน ซ่ึง 3 ตัวละครนี้จะมีลักษณะตัว

ละครท่ีแตกตางกัน ซึ่งตัวละครหลักสําคัญจะเปนการรับบทบาทเดียวคือตัวพระและตัวนาง แตนายพรานหรือตัวตลกจะมีบทบาทมาก

จะตองเปล่ียนตัวละครไปตามบทแบบหมุนเวียนตัวละครไปตามเน้ือเร่ืองปจจุบันตัวละครมีบทบาทเพ่ิมขึ้น เปน4ตัวละคร 1.ตัวพระ 2.ตัว

นาง 3.ตัวตลก4.ตัวประกอบ ซึ่งปจจุบันไมมีการแสดงบทบาทแบบหมุนเวียนตัวละคร รับบทตัวละครใครเปนใครแคบทบาทหนาที่เดียว

เทาน้ันเพราะมีนักแสดงมากข้ึนและบทบาทตัวละครลดนอยลงเรื่องดวยเวลากระชับขึ้นรวดเร็ว 

คณะโนราบันเทิงแบบโบราณท้ัง2คณะมีนักแสดงหรือตัวละครท่ีแตกตางกันเพราะเน้ือเรื่องท่ีใชแสดงน้ันไมเหมือนกัน แตท้ัง2

คณะไมมีนายพรานท่ีเปนตัวตลกแตไดใชนักแสดงท่ีมีบทบาทสําคัญเปนตัวตลก เชน ชาละวัน ก็จะมีหนาท่ีรับสงความสนุกสนานผานตัว

ละครชาละวันสวน เรื่องสังขทอง ก็จะเปนเจาเงาะท่ีเลนบทแทนตัวละครพรานแตเดิม โดยที่นายพรานไมมีบทบาทหนาท่ีในละครโนรา
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ปจจุบัน ดวยอาจจะเปนเพราะเนื้อเรื่องท่ีไมมีบทบาทท่ีเหมาะสมแกพราน พรานจึงไมมีบทบาทในละครโนรา 2 เรื่องน้ี ซึ่งท้ัง2คณะก็มี

ความเหมือนและความแตกตางกันบางเล็กนอยตามรายละเอียดตัวละครท่ีไดรับบทบาท ซ่ึงความแตกตางน้ันท่ีไมเหมือนกัน 

 คณะสายทิพย เสนหศิลป ไดกําหนดเน้ือหาสาระไปอยูในตัวละครท่ีสําคัญหลายตัวละครไมวาจะเปน พระอินทร วิษณ ุพระสังข 

(เจาเงาะ) และรจนา ซึ่งทุกตัวละครจะมีบทบาทและสอดแทรกสาระความสําคัญแตผานตัวละครส่ือออกไปใหผูชมไดชมแงคิด คติ ผานตัว

ละคร ซ่ึงนักแสดงท่ีไดรับบทบาทในแตละตัวละครถือวายังเปนรุนเกาท่ีอยูท้ังในยุคเกายุคกลางและยุคใหมท่ีมีความสามารถในการสงบทรับ

บทไดอยางคลองแคลวและเปนปฏิภาณไหวพริบในการแสดงละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง 

คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ไดคิดสรางสรรคตัวละครเพ่ิมเพ่ือใหละครมีความแปลกใหมใหสอดคลองปจจุบันโดยเพ่ิมตัวละคร

อีก6ตัวคอืสหายไกรทองจากการรําแทงเขในโนราพิธีกรรมเพ่ือใหการแสดงสมบูรณมากขึ้น คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุงจะนําเอาพิธีกรรม

ของการแทงเขเขามาผสมกับตัวละครโดยสอดแทรกเน้ือหาใหนาติดตามท้ังมุกตลกและกระบวนการรําของไกรทองและสหายในฉากตอสูกับ

ชาละวัน 

จึงทําใหท้ัง2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณมีความโดดเดนที่แตกตางกันแสดงศักยภาพความเปนคณะที่ไมเหมือนกันในรายเอียด
ของบทละครและความคิดสรางสรรคแตเปาหมายท่ีแสดงออกไปน้ันเพื่อสรางความบันเทิง และสอดแทรกสาระสาํคัญผานบทบาทตัวละคร
ซ่ึงทําใหละครมีความรวมสมัยและสอดคลองกับสังคมปจจุบัน 
 
 

 
ภาพท่ี1                                                                    ภาพท่ี2   

ท่ีมา: นางสาวขวัญชนก เครือแกว12 ธันวาคม 2560           ท่ีมา: นริศร เพชรมณ ี22 พฤศจิกายน 2560 
เปนการแสดงในฉากท่ี3 รจนาเส่ียงพวงมาลัยใหกับเงาะปา    เปนการแสดงในฉากการตอสูระหวางสหายไกรทองกับชาราวัณ 
หรือสังขทอง 

 
2. จังหวะ ทํานอง และ ดนตรี ท่ีใชประกอบการแสดง ผูวิจัยไดสรุปผลออกมาไดท้ังหมดดนตรีท่ีใชการบรรเลงการแสดงเรียกวา 

ดนตรีโนรา5ชิ้น ประกอบ ไปดวย 1. โหมงคู 2.ฉ่ิง 3.ทับ 4.กลอง 5.ป โดยท้ัง2คณะโนราไดใชเคร่ืองดนตรีทั้ง 5 ชิ้นในการบรรเลงจังหวะ
และทํานองท่ีใชในการดําเนินเรื่องเทาน้ัน โดยจังหวะจะมีท้ังหมด 12 จังหวะแตผูวิจัยไดยกตัวอยาง เชน 1.จังหวะเสมอเคร่ือง หมายถึง 
การบรรเลงเพลงครูโดยการใชดนตรีเสมออยางเชน เสมอเคร่ืองแบบการแสดงโขน 2. จังหวะเพลงทับเพลงโทนหมายถึงจังหวะท่ีใชในการ
ดําเนินเรื่อง 3.จังหวะเชิดฤาษีหมายถึง การเปดตัวผูมีความย่ิงใหญ หรือนักแสดงท่ีมีบทบาทท่ีสําคัญ เชน เปดตัว ชาละวัน เปนตน4.จังหวะ
เพลงบาก หรือท่ีเรียกวาสอดสรอยหมายถึง การบูชาเคารพครูบาอาจารยเปนการเริ่มตนของทารําและทาจบของการรําเหมือนกับการบูชา
เคารพครูบาอาจารยเปนทาเริ่มตนและลงทายเสมอ5.จังหวะนาดเร็วหมายถึง การลงฉากหรือการลาโรงของตัวแสดงจะกลับเขาไปหลังฉาก      
6. จังหวะกระบ่ีตีทาหรอืซัดระบําหมายถึง เปนการออกทาทางของตัวละครรําออกทาทางไปจนกวาจะเปลี่ยนดนตรีหรอืท่ีเรียกวาเลยบท 

สรุปจังหวะ ทํานอง ดนตรี ท่ีใชเลนในการแสดงนั้นมีท้ังหมดดวยกัน12จังหวะปรับเปลี่ยนไปตามบทและการดําเนินเร่ืองของแต
ละฉากซ่ึงท้ัง2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณมีการใชจังหวะ ทํานอง ดนตรี ท่ีไมเหมือนกัน เชนคณะโนราสายทิพย เสนหศิลป ใชจังหวะ
เพลงทับเพลงโทนดําเนินเร่ืองโดยการบรรยายบทพรอมดวยดนตรีสากลดนตรีพื้นบานโนรารวมเพ่ือใหไดบรรยากาศความเปนรวมสมัย
สอดคลองกับยุคปจจุบัน คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ใชจังหวะ ทํานอง ดนตรี หลายเพลงปรับเปลี่ยนไปตามบทตามฉากในแตละฉาก
เชนฉากเปดตัว6สหายใชจังหวะเชิดฤาษี และเพลงทับเพลงโทนดําเนินเร่ือง พรอมเปล่ียนจังหวะตามบทละครท่ีแสดงเพ่ือใหการแสดง
สมจริงมากท่ีสุด 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   30 

3. เครื่องแตงกาย   การแตงกายในละครโนราหรือการเลนเปนเร่ืองน้ันผูวิจัยไดศึกษาพบวา การแตงกายขึ้นอยูกับบทละครหรือ
โครงเร่ืองท่ีคณะโนราไดเลือกนํามาแสดงบางคณะโนราแตงกายตามบทละครตามตัวละครท่ีใชในการแสดงอยางเชนคณะโนราสายทิพย 
เสนหศิลป แตงกายตามรูปแบบของไทยประยุกตคือเรื่องสังขทอง ตอนเลือกคูแตงกายโดยยึดจากบทบาทตามตัวละครในแตละตัวละครท่ี
นํามาแสดง คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ตัวนายโรงหรือตัวเอกแตงกายโดยชุดเครื่องแตงกายโนราเพราะเกิดจากละครท่ีนํามาแสดงน้ันได
อางอิงมาจากการแสดงพิธีกรรมแทงเข เปนหลักจนจบการแสดงตัวละครอ่ืนๆแตงกายตามบทบาทของตัวละครที่นํามาแสดงอยางเชน 
ชาลาวัณ แตงกายตามตัวละคร โดยมีหาง มีผาผันศีรษะ เปนตน   

4. โรงโนรา  โรงโนรา แบบดั้งเดิม: ลักษณะของโรงแสดงโนรา หรอืโรงโนรา ท่ีเรยีกกันในปจจุบันวาเวที เปนโรงแสดงกลางแจงท่ี
มีหลังคามุงดวยผาใบ โครงสรางของโรงโนราประกอบดวยเหล็ก พื้นโรงโนราจะใชไมกระดานปูเปนรูปส่ีเหลี่ยมผ่ืนผาหลายแผนเรียงตอกันมี
ขนาดกวางยาวประมาณ 6 คูณ 8 เมตร และยกพื้นโรงสูงประมาณ 1เมตร นอกจากน้ีพื้นท่ีของโรงโนราสามารถแบงได3สวน คือ หนาโรง
โนรา  หลังโรงโนราจะถูกแบงดวยฉากท่ีทําดวยผาวาดรูปเปนบรรยากาศตามทองเรื่องโดยดานหนาเปนพ้ืนท่ีแสดงสวนดานหลังเปนพื้นท่ีจัด
เตรียมการแสดงและขางโรงโนรา  

โรงโนราหรือท่ีเรียก วาเวทีในปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปจากด้ังเดิมมากขึ้นไดปรับเปล่ียนขนาดเวทีใหใหญขึ้นผูวิจัยพบวา 
ปจจุบันมีปรับเปลี่ยนขนาดเวทีขึ้นจากตัวละครในอดีตมี3ตัวปจจุบันมีตัวละครเพิ่มมาเปน4โดยการเพิ่มตัวประกอบตามบทละครท่ีมีตาม
เน้ือเร่ืองนอกจาก รูปแบบตัวละคร ปรบัเปล่ียนยังมีวงดนตรีคอนเสิรตลูกทุง มีการแสดงหลากหลายในเวทีโรงใหญมีพรอม แสง สี แสง และ
รูปแบบการใชไมโครโฟนซ่ึงในปจจุบันมีหลายอันในการใชในแตละวงจึงทําใหการใชพื้นท่ีในการแสดงไดมากข้ึนจะไมเนนการแสดงแคตรง
กลางเวทีเทาน้ันรูปแบบการเลนท้ัง2คณะโนรายังคงรูปแบบเดิมปรับเปลี่ยนแคโรงโนราหรือขนาดเวทีเทาน้ัน การเขาออกของเวทีหรือการ
วางเศียรครูการบูชาครูยังคงยึดรูปแบบเดิมเหมือนโรงโนราในอดีต 

4. ทารํา  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ลีลาทารําของท้ัง2คณะมีกระบวนการเรียบเรียงทารําท่ีแตกตางกันโดยยึดหลักทารําโนรา12
ทารําหลักของโนรา โดยทารําของคณะโนราสายทิพย เสนหศิลปปรากฏอยูใน ชวงการแสดงท่ี3คือการเส่ียงพวงมาลัยโดยจะมีทารําหลัก
หลายทาท่ีนํามาแสดงและคิดสรางสรรคทารําใหมโดยยังคงยึดโครงสรางของการรําโนราในแบบด้ังเดิมคณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ใช
กระบวนทารําโดยยึดหลักของพิธีกรรมการแทงเขโดยการใชหอกท่ีใชสําหรับแทงเขโดยมีท้ังหมด7เลมในกระบวนการรําทารําไดมีการ
สรางสรรคขึ้นมาใหมโดยเรียงรอยจากทารํา12ทารําของโนรามีการใชทารําท่ีมีความแข็งแรงโดยทารําจะปรากฏอยูในชวงท่ี1คือชวงสหาย
ไกรทองและชวงท่ี3 คือ ไกรทองปราบชาละวัน ซ่ึงทั้งสองคณะมีจุดรวมที่เหมือนกันคือ การใชทารํา12ทารําหลักของโนรา และการ
เริ่มตนและการรําจบ ที่เหมือนกันคือ ทาบาคโนรา 
สรุปและอภิปรายผล  ผลงานวิจัยการฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง ส่ิงท่ีผูวิจัยพบจากการศึกษาพบวาละครโนรา
หรือการเลนเปนเรื่องสามารถสื่อการสอนวิถีการสอนชีวิตไปอยูในบทละครผานของตัวละครในแตละตัวไดเพราะตัวละครคือประเด็นหลักใน
การขับเคล่ือนใหผูชมติดตามและจดจําความรูของตัวละครท่ีนักแสดงโนรานําเสนอใหผูชมไดชมและยังส่ือชาวบานผานกระบวนการแสดง
เพราะคณะโนราบันเทิงแบบโบราณไดสอดแทรกแงคิดไวในแตละชวงของบทละครท่ีนําเสนอออกไปนอกจากจะสรางความบันเทิงในเรื่อง
ของลีลาทารําการเลนดนตรีและการขับบทการทําบทแลวยังสรางความสนุกสนานและยังใหเด็กและเยาวชนรุนใหมไดรูจักโนราผานการ
แสดงละครโนราหรือการเลนเรื่องไดอยางมีประโยชน และสิ่งท่ียังขาดหายไปจนทําใหคุณคาทางการแสดงโนราขาดหายไปคือนายพรานท่ี
เปนตัวบอกบทในข้ันตอนเปดตัวละครโนราตามรูปแบบเดิมในอดีต  
ขอเสนอแนะ   ผูวิจัยเห็นสมควรใหมีการจัดการความรูละครโนราหรือการเลนเร่ืองเขาไปอยูในสถานศึกษาหรือจัดหาเปนหลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยเพ่ือใหนักศึกษาและเยาวชนไดรูจักวิธีการเลนวิธีการทําบทและการขับบทผานการเลนละครโนราโดยการสรางสรรคเน้ือเรื่อง
ใหมคีวามรวมสมัยและสอดคลองกับสังคมในปจจุบันเพ่ือใหเปนการอนุรักษและฟนฟูการแสดงโนราสืบตอไปอยางยิ่งข้ึน   
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