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บทคัดยอ 

 บทบาทตัวละครพระเอกของการแสดงละครรํา จะมีลักษณะทาทางท่ีสงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด เหมาะสมท่ีจะเปนตัวเอก

ของการแสดง การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา องคประกอบ รูปแบบการสวมบทบาทพระเอกในละครรําเพื่อนําไปสู

การศึกษาการสวมบทบาทของพระเอกในการแสดงละครนอก โดยการศึกษาจากเอกสารเก่ียวกับท่ีมาและองคประกอบการแสดงละครนอก 

การสัมภาษณ การสังเกตการณจากผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏศิลปไทยและการฝกปฏิบัติทารําบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 

ผลการวิจัยพบวา บทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก  ตัวละครพระเอกในแตละเร่ือง มักจะมีชาติกําเนิดท่ีแตกตางกันออกไป กลาวคือ 

ตัวละครพระสังข สุวรรณหงส ไชยเชษฐ และพระรถเสน เปนตัวละครพระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนองคกษัตริย จะมีบุคลิกลักษณะท่ีมีความ

ภูมิฐาน มีความสงางาม และตัวละครไกรทอง ซึ่งเปนตัวละครพระเอกท่ีมีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน จะมีบุคลิกลักษณะท่ี

คอนขางวองไว กระฉับกระเฉง มทีาทขีองความเจาชู มีลีลาของการเย้ืองกรายท่ีคลองแคลว สงางาม ดังน้ันการสวมบทบาทพระเอกในการ

แสดงละครนอก จะมีองคประกอบท้ังหมด 2 องคประกอบ คือ 1) วิธีการสวมบทบาทไดแก วิธีการรําตีบทตามคํารอง และการรําหนาพาทย 

2) วิธีการแสดงอารมณท่ีสอดคลองกับทฤษฎีนาฏยศาสตร ของภรตมุนี ใน 2 ลักษณะคือ การแสดงศฤงคาระรสในอารมณรัก และการ

แสดงวีระรสในอารมณกลาหาญ จากการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงนอกดังกลาว สามารถสรุปได 2 ประการ คือ วิธีการสวมบทบาท

จะมีวิธีการรําที่ประกอบไปดวยทารํานาฏศิลปไทยกับทารําธรรมชาติ และวิธีการแสดงอารมณของบทบาทพระเอกในละครนอก ซึ่งงานวิจัย

น้ีมุงศึกษาการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก เพ่ือเปนแนวทางในการแสดงบทบาทพระเอกในละครรํา รวมถึงบทบาทตัวละคร

อ่ืนท่ีมีความสอดคลองกับวิธีการรําในละครนอก ตลอดจนเปนการอนุรักษ และสืบทอดงานนาฏศิลปไทยสืบตอไป 

 

คําสําคญั : การสวมบทบาทพระเอกละครนอก, พระเอก 
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Abstract 

 Character role hero of dance theater. It looks like a statue of grandeur. Fit to be the protagonist of the show. 

The purpose of this research was to study the composition of the hero role in the dance drama leading to the study 

of the role of the hero in the drama. The study was based on the literature on the source and composition of theatrical 

performances, interviews with observers from Thai dance talents and dance performances. The research found that 

Hero role in outside theater Hero character in each story. There are a lot of different origins, namely, the characters 

of Phra Sang Suwan, Swan Chet Chet, and the car are the protagonists of the kingship. It has a personality that is 

dignified. Be elegant Hero characters are born as villagers or ordinary people. The personality is relatively active, active, 

the attitude of flirting. There is a style of playfulness that is so graceful, so heroic role in the drama outside. There are 

two components to this. How to dance the choreography by the petition 2) The way of expressing emotions in 

accordance with the theory of the dance of the Pond Muni in two styles is to show the sarcasm in love. And the spirits 

in bravery. The role of the hero in the show outside. There are two ways to play the role of the dance is a dance with 

Thai dance and natural dance. And the role of the hero in the drama. This research aims to study the role of hero in 

the drama. It is a way to show the hero in dance. Other character roles are consistent with how the dance in the 

drama. As well as conservation and succession of Thai dance continue. 

 

Keywords: role of hero in lakorn nok 
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บทนาํ 

 ละครรํา สามารถแบงตามลักษณะหรือวิธีการแสดงได คือ  ละครท่ีเปนแบบแผนด้ังเดิม ไดแก  ละครโนหรา  ละครนอก  ละคร

ใน  และละครท่ีปรับปรุงตามสมัยนิยม ไดแก ละครพันทาง  ละครดึกดําบรรพ  ละครเสภา เปนตน  ซึ่งในแตละประเภทละครรํา ตางก็มี

รูปแบบลักษณะ และองคประกอบการแสดงท่ีแตกตางกันอยางเห็นไดชัด ละครนอก คือละครชาวบานหรือละครของสามัญชน  จะมี

ลักษณะรูปแบบการแสดงท่ีเนนการดําเนินเร่ืองรวดเร็ว การรายรําเปนไปอยางวองไว กระฉับกระเฉง มุงเนนที่ความสนุกสนาน ตลกขบขัน 

ไมคํานึงถึงจารีตและประเพณีมากนัก ผูแสดงแตเดิมเปนชายลวน ตอมาจึงเร่ิมใชผูแสดงในลักษณะชายจริงหญิงแท  ตามบทบาทของตัว

ละครในเรื่อง ซึ่งเรื่องทีใชแสดง  คือ  เร่ือง การะเกด  คาวี  ไชยทัต  พิกุลทอง  พิมพสวรรค  พิณสุริยวงศ  มโนหรา  โมงปา  มณีพิชัย  สังข

ทอง  สังขศิลปไชย  สุวรรณศิลป  สุวรรณหงส  โสวัต  โคบุตร ไชยเชษฐ พระรถ  ศิลปสริุยวงศ และไกรทอง ซึ่งตวัละครพระเอกของแตละ

การแสดงถือเปนองคประกอบสําคัญท่ีสงผลใหการแสดงละครรํา มคีวามโดดเดนมากย่ิงขึ้น  จากการศึกษาบุคลิกลักษณะ การสวมบทบาท

พระเอกในการแสดงละครนอก จึงเปนแรงบันดาลใจใหผูวิจัยตองการศึกษาวิธีการสวมบทบาทพระเอก ในละครนอก ซึ่งผูวิจัยไดตระหนัก

และเล็งเห็นถึงความสําคัญ โดยจะศึกษาองคประกอบการแสดง กระบวนลีลาทารํา และการสวมบทบาทของการเปนพระเอกในละครรํา 

เพ่ือนําไปสูการวิเคราะหโดยใชทฤษฎีการเคล่ือนไหว และทฤษฎีนาฏยศาสตร ในเรื่องของการสวมบทบาทพระเอกในละครนอก ซึ่งจัดทํา

การรวบรวมขอมูล พรอมท้ังจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เพ่ือประโยชนตอวงการนาฏศิลปไทยสืบไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษาการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 

 

ระเบียบวิธีวิจยั 

 งานวิจัยเ ร่ือง การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Approach)  มี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิธีการสวมบทบาทของตัวละครพระเอกในละครนอก  ซึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลโดยจัดเปนลําดับหัวขอดังน้ี 

1.ศึกษาจากหนังสือ ตํารา และเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ   

2. เก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความรูและเปนผู ท่ีมีสวนเก่ียวของกับการแสดงในบทบาทตัวละคร

พระเอก ท้ังน้ีเพื่อนําไปสูการวิเคราะหขอมูล และผลการวิจัยท่ีมีความถูกตอง และบรรลุวัตถุประสงคของงานวิจัย งานวิจัยฉบับน้ี

ดําเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยและขั้นตอน ไดแก ประชากรและกลุมตัวอยางแบงออกเปน 2 กลุม  ไดแก กลุมที่ 1 นักวิชาการดาน

นาฏศลิป  กลุมท่ี 2 ผูแสดงท่ีไดรับบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก  

3. ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเปนการหาขอมูลเบ้ืองตนเพื่อนํามาสรางเปนเครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบ

สัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการ แบบสังเกตการณท้ังมีสวนรวมและไมมีสวนรวม อุปกรณบันทึกเสียง และอุปกรณ

บันทึกภาพ  

4. ข้ันตอนการเก็บรวบรวมขอมูล ดังน้ี 

4.1 ระยะท่ี 1 เปนการดําเนินการเก็บรวมรวมขอมูลท่ีเปนลายลักษณ 

อักษร ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร  แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ซึ่งผูวิจัยเขาไปรวบรวมขอมูลเบ้ืองตน เก่ียวกับความหมายและ

บุคลิกลักษณะของตัวละครพระเอก รวมถึงผูแสดงท่ีไดรับบทบาทเปนตัวละครพระเอก โดยไดรับความอนุเคราะหจากกลุมนักวิชาการ

นาฏศลิปไทยในเรื่องของการใหขอมูล  

4.2 ระยะท่ี 2 เปนการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสังเกตการณแบบมีสวนรวมและแบบไมมสีวนรวม คือ การ

ฝกปฏิบัตทิาราํและการสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก เรื่องมโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคู เรื่องสุวรรณหงส ตอน สวุรรณหงส

ชมถ้ํา และเร่ืองไกรทอง ตอน ไกรทองอาสา รวมท้ังศึกษาวิดีโอบันทึกการแสดง เพ่ือใหไดขอมูลกลวิธีการราํและการสวมบทบาทพระเอกใน

ละครนอก นอกจากนี้ยังมีการสัมภาษณแบบเปนทางการ ตามประเด็นท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค ในขณะที่เขาไปลงภาคสนาม  มีการ

บันทึกภาคสนาม (Field  Note)  เปนประจําทุกคร้ัง โดยทําการวิเคราะหขอมูล สรุปขอมูลและนําเสนอในรูปแบบงานวิจัย 
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ผลการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการสวมบทบาทของตัวละครพระเอก

ในละครนอก ผลการวิจัย พบวา พระเอกในละครรําจะตองมีลักษณะทาทางท่ีสงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด เหมาะสมท่ีจะเปนตัวเอก

ของการแสดง รวมถึงมีอัตลักษณหรือมีรูปแบบลักษณะที่แตกตางกันตามเน้ือเรื่องท่ีจัดการแสดง คือ พระเอกของการแสดงละครนอกในแต

ละเรื่อง มักจะมีชาติกําเนิดท่ีแตกตางกันออกไป กลาวคือ ตัวละครสุวรรณหงส และพระสุธน เปนตัวละครพระเอกท่ีมีชาติกําเนิดเปนองค

กษัตริย จะตองมีบุคลิกลักษณะที่มีภูมิฐาน มีความสงางาม ตัวละครไกรทอง พระเอกท่ีมีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน จะมี

บุคลิกลักษณะท่ีคอนขางวองไว กระฉับกระเฉง มีทาทีของความเจาชู มีลีลาของการเย้ืองกรายท่ีคลองแคลว สงางาม สําหรับการสวม

บทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก จะมีองคประกอบท้ังหมด 2 องคประกอบ คือ  

 1) วิธีการสวมบทบาทไดแก วิธีการรําตีบทตามคํารอง และการรําหนาพาทย ของการแสดงละครนอก เรื่อง มโนหรา ตอน พระสุ

ธนเลือกคู เรื่องสุวรรณหงส ตอน สวุรรณหงสชมถ้ํา และเร่ือง ไกรทอง ตอนไกรทองอาสา 

 2) วิธีการแสดงอารมณของตัวละครพระเอก ในการแสดงละครนอก เร่ือง มโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคู เร่ืองสุวรรณหงส ตอน 

สุวรรณหงสชมถ้ํา และเรื่อง ไกรทอง ตอนไกรทองอาสา ไดแก การแสดงอารมณรัก และแสดงอารมณใหเห็นถึงความกลาหาญ 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก ตัวละครพระเอกจะตองมีลักษณะทาทางท่ีสงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด 

เหมาะสมท่ีจะเปนตัวเอกของการแสดง โดยการสวมบทบาทพระเอก กลาวคอื ตัวละครสุวรรณหงส และพระสุธน เปนตัวละครพระเอกท่ีมี

ชาติกําเนิดเปนองคกษัตริย จะตองมีการสวมบทบาทบุคลิกลักษณะโดยแสดงใหเห็นถึงความมีภูมิฐาน และมีความสงางาม ตัวละครไกรทอง 

พระเอกท่ีมีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน การสวมบทบาทบุคลิกลักษณะ จะตองแสดงใหเห็นถึงความคลองแคลว วองไว 

กระฉับกระเฉง มีทาทีของความเจาชู มีลีลาของการเย้ืองกรายท่ีคลองแคลว สงางาม ดังน้ันการสวมบทบาทตัวละครพระเอกในการแสดง

ละครนอก ผูแสดงจะตองมีวิธีการราํท่ีมีท้ังทารําท่ีเปนไปตามแบบแผนนาฏศิลปไทย และทารําท่ีเปนทาธรรมชาติ และวิธีการแสดงอารมณ

ซ่ึงมีความสอดคลองกับทฤษฎีนาฏยศาสตร ของภรตมุนี ใน 2 ลักษณะคือ การแสดงศฤงคาระรสในอารมณรัก และการแสดงวีระรสใน

อารมณกลาหาญ เพ่ือใหนําไปสูความเปนอัตลักษณของการสวมบทบาทพระเอกในแสดงละครนอก  

 

ขอเสนอแนะ 

 ศึกษาวิธีการแสดงและการสวมบทบาทพระเอกในประเภทการแสดงละครรําคือ ละครในละครพันทาง และละครดึกดําบรรพ 

เพื่อประโยชนตอการศึกษาตัวละครพระเอกในการแสดงละครรําตอไป 
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