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บทคัดยอ 
 บทความเรื่อง การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา กระบวนการสรางสรรคผลงานศลิปนิพนธ
ในรูปแบบนาฏศิลปอีสาน ของนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศลิปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
บทความฉบับน้ีทําการศึกษาดวยวิธีคนควาเอกสาร ตําราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ รวมถึงการสัมภาษณผู ท่ีมีสวนเก่ียวของและการ
สังเกตการณ โดยศึกษาและอธิบายถึงผลงานศิลปนิพนธ ในรูปแบบนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาในปการศึกษา 2559 จํานวน 3 ชุดการ
แสดง ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู ผลการศึกษาพบวา 
กระบวนการสรางงานนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาเปนกระบวนการท่ีมีการกําหนดข้ันตอนและแนวทางไวอยางชัดเจน ประกอบดวย 5 
ข้ันตอนหลัก ไดแก 1) กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ 2) ออกแบบองคประกอบการแสดง 3) สรางสรรคผลงาน 4) นําเสนอ
การแสดงและปรับแกไข 5) นําเสนอตอสาธารณะ จากกระบวนการและขั้นตอนในการสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธท้ัง 3 ชุด 
สะทอนใหเห็นแนวคิดประเพณีประดิษฐ คือ ขั้นตอนท่ี 1 และ 2 ไดแก ข้ันตอนการกําหนดแนวคดิ รูปแบบและวิธีการนําเสนอ และขั้นตอน
การออกแบบองคประกอบการแสดง โดยวิธีการนําแนวคิดประเพณีประดิษฐมาประยุกตใช คือ การเลือกสรรหรือกําหนดแนวคิด รปูแบบ
และวิธีการนําเสนอจากหัวขอหรือประเด็นที่มาจากวัฒนธรรมและประเพณีอีสานดั้งเดิม แลวนําแนวคิดน้ันมาออกแบบองคประกอบการ
แสดงใหมโดยผนวกคานิยมใหม วัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหมท่ีเปนผลผลิตจากสังคมปจจุบันใหสอดคลองกับแนวคิดตามประเพณีอีสาน
ด้ังเดิมเพ่ือใหการแสดงน้ันสะทอนถึงความคดิสรางสรรคและปฏิสัมพันธระหวางงานนาฏกรรมพ้ืนบานกับพลวัตทางสังคม    
 
คําสําคัญ: ประเพณีประดิษฐ, นาฏศลิปอีสาน, อีสานรวมสมัย 
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Abstract 
 This article has studied the creative of Isan folk dance of dance project by senior students of Performing Art 
Department (Thai Dance), Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University. The research 
methodologies are based on data collection, interview and observing by having 3 selected Isan folk dances; Orn-sorn 
Orn-farang, Heet-Hoi-Taeian and Ho-yawn-nom-nop-kru as the research samples. The result shows that the process 
of creative of Isan folk dance by senior students consists of 5 steps; 1) Concept, style and presentation 2) Dance 
elements design 3) Dance inventing 4) Presentation and correction and 5) Performing on public stage. These steps 
reflect the concept of invented tradition particular the first and second steps. The invention of tradition has been 
shown through the applying of cultural materials such as tradition and culture of Isan area as a theme or the concept 
of the dance. Then invents the new dance elements by hybridizing the old and new dance elements together. The 
creative Isan folk dance represents the interaction between folk dance and the dynamic of society.  
 
Keywords: Invented tradition, The Contemporary Isan Folk Dance  
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บทนาํ 
 หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เปนหลักสูตรระดับ

ปริญญาบัณฑิต 4 ป มุงผลิตบัณฑิตให มีทักษะ ความรู ความสามารถ ประสบการณในเชิงบูรณาการระหวางศิลปะการแสดงของไทยและ
สากล ตลอดจน มีคุณธรรม จรยิธรรม และ ความรบัผดิชอบตอวิชาชีพ สามารถประกอบอาชีพดานศิลปะการแสดง ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
การศึกษาตลอดระยะเวลาการศึกษา ทางหลักสูตรฯ กําหนดใหนักศึกษาลงทะเบียนในรายวิชาศิลปนิพนธเพื่อสอบประมวลความรูท้ัง
ทางดานทักษะ และทฤษฎีไดแก ความสามารถเชิงศิลปน ในฐานะนักแสดง และนักสรางสรรค ในภาคเรียน สุดทายของการเรียน 

(คณะกรรมการหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศลิปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตรrมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2549) 
 การสรางสรรคผลงงานศิลปนิพนธ เพ่ือการสอบประมวลความรูในฐานะนักสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดง มีวิธีการคือ ให
นักศกึษาสรางสรรคผลงงานนาฏกรรมตามหัวขอหรือแนวคิดท่ีไดรับอนุมัติจากคณะกรรมการประจําสาขาวิชา และตองนําเสนอผลงานการ
แสดงตอสาธารณะชน โดยผานคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิจากภายนอกเพื่อพิจารณาคุณภาพของผลงาน การสรางสรรคผลงานดังกลาว
นักศึกษาจะทํางานเปนคู โดยมีอารยท่ีปรึกษาชุดการแสดงคอยกํากับดูแลและใหคําแนะนําตลอดระยะเวลาการดําเนินงาน ในปการศึกษา 
2559 มีผลงานศิลปนิพนธท่ีนําเสนอในรูปแบบนาฏศิลปอีสานหลายชุดการแสดง แตมี 3 ชุดการแสดงท่ีไดรับคะแนนประเมินจาก
ผูทรงคุณวุฒิภายนอกสูง เปนลําดับท่ี 2,3 และ 4 จากผลงานศิลปนิพนธจํานวนท้ังส้ิน 18 ชุดการแสดง ไดแกชุด การแสดงชุดออนซอน
ออนฝรั่ง การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู ซึ่งแนวคิดและวิธีการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปอีสานของท้ัง 3 
ชุดการแสดงมีความนาสนใจและมีลักษณะท่ีแตกตางจากการแสดงนาฏศิลปอีสานท่ัวไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธในรูปแบบนาฏศิลปอีสาน 
2. เพื่ออธิบายแนวคิดประเพณีประดิษฐจากการสรางสรรคงานนาฏศิลปอีสาน  

 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยในครั้งน้ีเปนการศึกษาโดยใชระเบียบวิจัยเชิงคณุภาพเปนเครื่องมือในการศึกษาซ่ึงใชกระบวนการดังตอไปน้ี 
 1. การศึกษาและรวบรวมเอกสาร ขอมูลท่ีนํามาใชประกอบในการศึกษาและเรียบเรียงบทความฉบับนี  ผูเขียนไดรวบรวมจาก
แหลงขอมูลเอกสารและแหลงขอมูลท้ังจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ซึ่งการศึกษาคนควาเอกสารเหลาน้ีเปนการศึกษาเพื่อนํา
ขอมูลไปใชทางตรง และทางออม  
 2. การลงภาคสนาม ผูเขียนไดทําการสัมภาษณผูสรางสรรคผลงาน นักแสดงและสังเกตการณการแสดง เพ่ือใหไดขอมูลในเชิง
ประจักษณท่ีมีความถูกตองเท่ียงตรงท่ีสุด 

 3. การวิเคราะหขอมูล ในการวิเคราะหขอมูลคร้ังน้ี มีวิธีการดังตอไปน้ี ขั้นท่ี 1 จําแนกและตรวจสอบขอมูลอยางละเอียดเพ่ือให
ไดมาซ่ึงขอมูลท่ีถูกตอง ชัดเจน ข้ันที่ 2 การวิเคราะห สังเคราะห และสรุปผลการศึกษา ข้ันที่ 3 ใหเจาของผลงานสรางสรรคไดตรวจสอบ
ความถูกตองขององคความรู ท่ีผูเขียนไดสังเคราะหไว 
 

ผลการวิจัย 
 กระบวนการสรางงานนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการแสดงนาฏศิลปไทย ช้ันปท่ี 4 ท้ัง 3 ชุดการแสดง เปน
กระบวนการท่ีมีการวางข้ันตอนและแนวทางไวอยางชัดเจน ประกอบดวย 5 ขั้นตอนหลัก อธิบายไดดังตอไปนี้ 
 1) กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ  
 การกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ เปนขั้นตอนท่ีมีความสําคัญสําหรับผูสรางสรรคผลงาน เน่ืองจากขั้นตอนน้ีเปน
ข้ันตอนแรกและเปนเข็มทิศท่ีจะเปนตัวกําหนดแนวทางและรูปแบบการแสดงตลอดท้ังหมด โดยมากการกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการ
นําเสนอของนักศึกษา เริ่มจากการคนควาเอกสาร ตํารา หนังสือ เพื่อหาแนวทางและสรางแรงบันดาลในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงการ
กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอของการแสดงนาฏศิลปอีสานรวมสมัยทั้ง 3 ชุดการแสดง ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง 
การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู มีวิธีการคัดเลือกและกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอโดยเริ่ม
จากการใชเทคนิค “มองยอน” กลาวคือ การกลับมาคนหาองคความรูท่ีมีในตัวเอง ไมใชเพียงแตการมองยอนไปสูองคความรูในตัวท่ีมีจาก
การเพาะบมผานกระบวนการเรียนในสายศิลปะการแสดง หากแตเปนการมองยอนกลับไปถึงภูมิรูแหงชีวิตในการเกิดเปนชาวอีสานท่ีได
เพาะบมมาตั้งแตเกิดจนถึงปจจุบัน  



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   49 

 ผลงานศิลปนิพนธท้ัง 3 ชุดนี้ นําแนวคดิการแสดงมาจากประเพณีและจากลักษณะศิลปะการแสดงของทองถ่ิน การแสดงชุดโหยะ
ยอนนอมนบครู เปนการแสดงท่ีนําเอาศิลปะการแสดงท่ีเปนเอกลักษณประจําถิ่นอีสาน ไดแก การแสดงหมอลํากกขาขาว มาเปนแนวคิดใน
การพัฒนาและสรางสรรคผลงงานการแสดง (แกนศักดิ์ แกนคําและรัฐศาสตร มลาศาสตร, 2560)สวนการแสดงอีก 2 ชุด นําแนวคิดการ
แสดงมาจากประเพณีประจําทองถิ่น ไดแก การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน เปนการนําเสนอแนวคิดของประเพณีแหเทียนและการทําเทียนเพื่อ
เปนพุทธบูชา ในงานประเพณีแหเทียนเขาพรรษาของจังหวัดอุบลราชธานี (วราภรณ กําพุฒ และธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน, 2560) สวนการ
แสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง (ปณฑรีย แกวสุขและวสันต ส้ินเคราะห, 2560) เปนการนําเสนอแนวคิดของประเพณีบุญบ้ังไฟ ของหมูบาน
จาน จังหวัดรอยเอ็ด ซึ่งแมวาทั้ง 3 ชุดการแสดงจะมีแนวคิดการแสดงท่ีแตกตางกัน แตก็มีการกําหนดรูปแบบและวิธีการนําเสนอท่ี
เหมือนกัน คือ การนําเสนอทารําจากทารํานาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ผสมผสานกับทารําตามแบบนาฏศิลปไทย และการเคล่ือนไหวรางกาย
แบบสมัยใหม  
 2) ออกแบบองคประกอบการแสดง  
 การออกแบบองคประกอบการแสดงในงานศิลปนิพนธน้ี ประกอบไปดวย การออกแบบเพลงหรือดนตรี การออกแบบทารําและ
การใชพื้นท่ี ออกแบบเคร่ืองแตงกาย โดยวิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงของท้ัง 3 ชุดการแสดง จะเปนไปตามแนวคิดและแนวทาง
ท่ีไดวางไวต้ังแตขั้นตอนแรกของการทํางาน ผูสรางสรรคผลงานท้ัง 3 ชุด ใหนิยามของ คําวา “รวมสมัย”ไววา เปนสิ่งท่ีอยูกับปจจุบัน เปน
สมยันิยม และสามารถสื่อสารกับวัยรุน หรอืเปนท่ีช่ืนชอบของวัยรุน (สัมภาษณ วราภรณ กําพุฒ, ธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน แกนศักดิ์ แกนคํา
, รัฐศาสตร มลาศาสตร,ปณฑรีย แกวสุข และวสันต สิ้นเคราะห, 2561) ดังน้ันการออกแบบองคประกอบการแสดงท้ังหมด จึงมีลักษณะ
ผสมผสาน โดยหยิบเอาแกนหลักของการแสดงอีสานมาเปนตัวต้ังแลวนําองคประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสะทอนความเปนวัฒนธรรมสมัยใหมเขามา
ผสมผสาน เชน การออกแบบเพลงหรือดนตรีประกอบการแสดงจะนําเอาทํานองเพลงอีสานแบบดั้งเดิมมาใสเสียงดนตรี หรือทาํนองดนตรี
แบบตะวันตกเขาไปผสมผสาน หรือเรียบเรียงเพลงขึ้นใหม เพ่ือใหเพลงมีความทันสมัย จูงใจผูชมการแสดง แตยังคงสะทอนกลิ่นอายของ
ความเปนอีสานใหปรากฏอยูในบรรยากาศของการแสดงท่ีมีกลุมผูชมท่ีหลากหลายไมใชแคผูชมท่ีมีภูมิหลังเปนชาวอีสาน แมวาหลักคิดนี้ดู
เหมือนวาจะยอนแยงกับคําใหสัมภาษณ ของบรูซ แกสตัน ในประเด็นการปรับปรนทางวัฒนธรรม ท่ีกลาววา “การประยุกตหรือการ
ผสมผสานทางดนตรีท่ีลมเหลวหรือที่อาจารยเรียกวา “...มีปมดอย...” คือการพยายามใหดนตรีออกมาอินเทรน ออกมาจูงใจคนออกมา
ถูกใจตามกระแสวัตถุนิยม...เราตองยึดหลักใน In truth มากกวา In trend” (อางถึงใน สุภาวดี พรอมพงษา, 2554) แตอยางไรก็ตามวิธีคิด
และวิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงดังกลาวก็นับวาเปนแนวทางของ “การปรับปรนทางวัฒนธรรม” ท่ีสะทอนการปรับการผอน
ปรนวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันระหวางวัฒนธรรมของสองวัฒนธรรมใหสามารถอยูรวมกันอยางสมดุลโดยไมขัดแยงกัน (สารเฝาระวังทาง
วัฒนธรรม, 2554) ดังน้ันการนําวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบานของภาคอีสานท่ีมีอัตลักษณทางการแสดงเฉพาะถ่ินมากๆ มานําเสนอบนพื้นท่ี
ท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมสูงอยางในกรุงเทพมหานคร หรือบนพื้นท่ีท่ีผูคนสามารถกําหนดและเลือกเสพศิลปะตามแบบรสนิยมคน
เมืองท่ีอยูภายใตกรอบของ “สังคมสมัยใหม” วิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงในแนวทางน้ีจึงดูเหมือนจะเปนวิธีท่ีนาสนใจและ
สามารถผลิตงานรวมสมัยท่ีตอบรับกระแสสังคมไดเปนอยางดี 
 3) สรางสรรคผลงาน 
 เมื่อการออกแบบองคประกอบการแสดงเสร็จสิ้นแลว ผูสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธจะทําหนาท่ีในหลายบทบาท เปนท้ังผูลงมือ
ปฏิบัติงาน เปนผูกํากับและฝกซอมการแสดง และในบางครั้งเปนผูแสดงดวยตนเอง สําหรับผลงานนาฏศิลปอีสานรวมสมัยท้ัง 3 ชุดการ
แสดงน้ี ผูสรางสรรคทําหนาท่ีครบทุกบทบาทดังกลาวขางตน บทบาทของผูลงมือปฏิบัติงาน จะเกิดข้ึนในทุกชวงของการสรางสรรคผลงาน 
ท้ังน้ีเร่ิมตนตั้งแตการเลือกซ้ือวัสดุ อุปกรณสําหรับการทําเคร่ืองแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง ซึ่งการเลือกซ้ือหรือเลือกหาวัสดุ
ตาง ๆ เหลาน้ี บางครั้งผูสรางสรคคผลงานตองพบกับปญหาและอุปสรรคท่ีอยูเหนือการควบคุมของตน เชน วัสดท่ีุมีในทองตลาด มีจํานวน
ไมพอหรือไมครบตามจํานวนท่ีตองการ เปนตน แมวาผลงงานสรางสรรคจะมีรูปแบบนาฏศิลปอีสานรวมสมัย แตการสรางสรรครวมไปถึง
ข้ันตอนการคัดเลือกวัสดุท่ีจะนํามาใชผลิตเครื่องแตงกาย หรอืเครื่องประดับ ก็ยังคงมีอางอิงจากรูปแบบเครื่องแตงกายอยางนาฏศิลปอีสาน
แบบดั้งเดิม (สัมภาษณ วราภรณ กําพุฒ, ธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน แกนศกัดิ์ แกนคํา, รัฐศาสตร มลาศาสตร,ปณฑรีย แกวสุข และวสันต สิ้น
เคราะห, 2561) โดย ผูสรางสรรคการแสดงท้ัง 3 ชุดการแสดง จะออกภาคสนามเพ่ือเก็บขอมูล สัมภาษณ และเลือกหาวัสดุอุปกรณเพื่อ
นํามาตัดเย็บเคร่ืองแตงกายจากสถานท่ีจริง โดยมีการเดินทางไปลงพื้นท่ีอยางนอย 2-3 ครั้ง และวัสดุท่ีไดนํากลับมาโดยมากมักจะเปนผา
พื้นเมือง ซึ่งเปนเอกลักษณของทองถ่ินท่ีนํามาใชสรางสรรคเคร่ืองแตงกาย 
 การสรางสรรคกระบวนทาและลีลาการแสดงก็เปนอีกกระบวนการท่ีนาสนใจ จากการสัมภาณและสังเกตการณการแสดง ท้ัง 3 
ชุด ผูเขียนพบวา ลักษณะการสรางสรรคกระบวนทาและลีลา มีหลักคิดคลายกับการสรางสรรคดนตรี คือ สรางสรรคทาโดยการผสมผสาน
ทารําอีสาน หรือวิธีการรําอยางอีสานใหเขากับทารําตามแบบฉบับนาฏศิลปไทย รวมไปถึงการผสมทาเตนแบบตะวันตกเขาไวในกระบวน
ทาทางและลีลาการแสดง ลักษณะกระบวนทาและลีลาท่ีปรากฏเดนชัด ในการแสดงท้ัง 3 ชุด คือ การยํ่าเทาโดยเขยงเทาขึ้นในจังหวะท่ีเร็ว 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   50 

การทรงตัวโดยถายนํ้าหนักไปขางใดขางหน่ึง (Off Balance) การสายสะโพก การใชทาทางท่ีเกิดจาการดนสดของนักแสดง นอกจากน้ีการ
สรางสรรคทาและลีลาในนาฏศิลปอีสานรวมสมัยดังกลาว ยังมีปรากฏการใชมือในการแสดงเปนแบบนาฏศิลปไทยจารีต คือ การใชมือใน
ลักษณะมือจีบ มือวง เปนตน    
 บทบาทท่ี 2 คือบทบาทของผูกํากับและฝกซอมการแสดง ในข้ันตอนการสรางสรรคนั้น ผูสรางสรรคจะทําหนาท่ีเปนผูกํากับการ
ทําเพลงและการกํากับลีลาการแสดง การกํากับการทําเพลง จะเปนข้ันตอนการทํางานรวมกันระหวางผูสรางสรรคผลงงานกับนักดนตรี ผู
สรางสรรคผลงงานจะวางแนวทางดนตรีท่ีตนออกแบบไว แลวนําเอาแนวทางรวมไปถึงลําดับการเรียบเรียงเพลง ไปพูดคุยกับนักดนตรีหรือ
ผูท่ีรับจางทําเพลง เพ่ือลงมือทําเพลง ผูสรางสรรคก็จะกํากับดูแลความถูกตองเพ่ือใหไดเพลงตามท่ีตองการ ในการกํากับลีลาเมื่อออกแบบ
ทารําเรียบรอยแลวในขั้นตอนขางตน ผูสรางสรรคผลงานจะนํากระบวนทาท่ีไดออกแบบไวมาถายทอดใหกับนักแสดงในชุดของตน ทําการ
ฝกซอมและกํากับใหทาทางหรือลีลาของนักแสดงในกลุมมีความพรอมเพรียงและงดงามตามมาตรฐานเดียวกัน  
 4) นําเสนอการแสดงและปรับแกไข  
 เน่ืองจากการสรางสรรคผลงานดังกลาว เปนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธซ่ึงเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศา
สตรบัณฑิต ดังน้ันขั้นตอนการนําเสนอการแสดงและการปรับแกไข จึงเปนขั้นตอนและกระบวนการหน่ึงท่ีสําคัญ ซึ่งข้ันตอนน้ีจะเปน
ข้ันตอนท่ีผูสรางสรรคผลงานจะทํางานรวมกันกับท่ีปรึกษาชุดการแสดง ลักษณะและวิธีการทํางานกับท่ีปรึกษาของแตละชุดการแสดงจะมี
ความแตกตางกันไป ข้ึนอยูกับลักษณะและธรรมชาติของอาจารยแตละทาน หลังจากท่ีผานการปรับแกไขจากอาจารยท่ีปรึกษาชุดการแสดง 
ก็จะเขาสูการนําเสนอผลงานสูคณะกรรมการภายในสาขาวิชา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทวนสอบคุณภาพ ความเหมาะสม ความสวยงาม ของ
ชุดการแสดง รวมไปถึงเพ่ือเปนการรายงานความกาวหนาในการสรางสรรคผลงานการแสดงจากนักศึกษา 
 5) นําเสนอตอสาธารณะ 
 เมื่อกระบวนการออกแบบและสรางสรรคเสร็จสิ้นลง นักศกึษาจะตองนําผลงานของตนออกแสดงหรือนําเสนอตอสาธารณะ โดยมี
คณะกรรมและผูทรงคุณวุฒิจากภายนอกเปนผูใหคะแนนหรือประเมินผลการแสดง ทั้งน้ีคณะกรรมการหรือผูทรงคุณวุฒิจะเปนกลุม ครู 
อาจารย ศิลปน จํานวน 5 ทาน จากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ ที่มีความเก่ียวของและมีความเชี่ยวชาญทางดานศิลปะการแสดง โดยจะ
คัดเลือกจากบุคคลท่ีเชี่ยวชาญทางดานศิลปะการแสดงแตใหมีความหลากลายรูปแบบ เชน ศิลปนดานนฏศิลปไทย อาจารยทางดาน
นาฏศิลปรวมสมัยและนาฏศิลปตะวันตก เปนตน โดยการคัดลือกคณะกรรมการหรือผูทรงคุณวุฒิท่ีจะดําเนินการโดยสาขาวิชาฯ การ
นําเสนอผลงงานตอสาธารณะชนจะดําเนินการเพียง 1 ครั้ง โดยจะตองนําเสนอผลงานเต็มรูปแบบ  
  
สรุปและอภิปรายผล 
 กระบวนการและขั้นตอนในการสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธท้ัง 3 ชุด ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง การ
แสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู สะทอนใหเห็นแนวคิดท่ีผูสรางสรรคผลงานตองการนําเสนอประเพณีและ
วัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณประจําทองถิ่นและมีมาแตโบราณด้ังเดิมใหกับผูชมท่ีอยูในยุคปจจุบันและเปนกลุมผูคนท่ีมีปฏิสัมพันธทางสังคม
กับชุมชนเมืองมากกวาชุมชนภูมิภาค ไดรับรูและเขาใจความงดงามและคุณคาของวัฒนธรรมประเพณีเหลานั้น ซึ่งกระบวนการและข้ันตอน
ตาง ๆ ท่ีผูสรางงานไดรังสรรคขึ้นน้ันถูกกําหนดใหอยูภายใตกรอบแนวคิดของ“ความรวมสมัย” ท่ีมีนิยามตามท่ีผูสรางสรรคผลงานได
กําหนดไวเปนเข็มทิศใหกับการสรางสรรคผลงานของตน คือ การสะทอนสิ่งท่ีอยูกับปจจุบัน เปนสมัยนิยม และสามารถส่ือสารกับวัยรุน 
หรือเปนท่ีช่ืนชอบของวัยรุน ดังนั้นวิธีการสรางสรรคผลงานท่ีผูสรางสรรคไดนํามาใชในงานตน คือ การนําเอาลักษณะ รูปแบบของประเพณี
และวัฒนธรรมด้ังเดิม มาเปนตัวต้ังแลวนําเอาวิธีการหรือลักษณะของรูปแบบประเพณีและวัฒนธรรมอยางอ่ืนมาผสมผสาน เพื่อกอใหเกิด
การสรางสรรคเทคนิคหรือมุมมองใหม ๆ ในงานของตนตามแบบท่ีเรียกวา “นาฏศิลปอีสานรวมสมัย” ท่ีไมเปนอยางนาฏศิลปดั้งเดิม
ทองถ่ินเสียทีเดียวแตสะทอนรองรอยและกลิ่นอายของนาฏศิลปด้ังเดิม ในขณะเดียวกันก็มีความทันสมัยและสื่อสารทันใจกับผูชมในยุค
ปจจุบัน ความรวมสมัยถูกสะทอนผานการออกแบบและสรางสรรคองคกระกอบการแสดง ท้ังเพลง ดนตรี เครื่องแตงกาย ทารําและการใช
พื้นท่ีบนเวที เชน เพลงดนตรียังถูกบรรเลงดวยวงดนตรีโปงลาง หรือบรรเลงดวยเครื่องดนตรีอีสาน แตผสมผสานเสียงของเครื่องดนตรี
ตะวันตก หรือบรรเลงทํานองเพลงสากลแทนเพลงพื้นเมืองอีสาน เครื่องแตงกายยังคงรักษารูปแบบเคร่ืองแตงกายอยางอีสานในงาน
นาฏศิลปไทย คือ นุงผาถุงยาว หรือบางชุดการแสดงก็นุงผาถุงสั้นคลุมเขา สวมเส้ือหรือหมสไบ ใสเคร่ืองประดับเงิน หากแตปรับปรนและ
ปรับปรุงใหบางอยางมีความแปลกตาและทันสมัยมากขึ้น ทารํายังคงยึดรูปแบบการยํ่าเทา แสดงทารํากระชับรวดเร็ว แตก็แทรกทาทาง
แบบตะวันตกเขาไปในกระบวนทา เปนตน เม่ือพิจารณาจากสรุปผลการศึกษาขางตน ผูวิจัยพบวา กระบวนการดังกลาวสะทอนใหเห็นถึง
แนวคดิประเพณีประดิษฐ (Invented Tradition) กับงานนาฏกรรมไทย  
 ประเพณีประดิษฐ (Invented Tradition) เปนแนวคิดท่ีถูกศึกษาและนํามาอธิบายปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรมในยุค
ศตวรรษท่ี 19 ซึ่งเปนยุคท่ีสังคมท่ัวโลกกาวเขาสูการเปล่ียนแปลงจากสังคมอุตสาหกรรมด้ังเดิมมาเปนสังคมสมัยใหม (Eric 
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Hobsbawn.,Ranger Terrance, 1984)ประเพณีประดิษฐเปนส่ิงท่ีถูกสรางขึ้นโดยมนุษยในสภาวะท่ีความตองการ “ทันสมัย” เปนเครื่อง
กําหนดทิศทางของสังคม ปรากฏการณหน่ึงของประเพณีประดิษฐ คือ การนําเอาอดีตมาประดิษฐใหมผสานรวมกับประเพณีปจจุบันใหอยู
ภายใตกฏระเบียบและขอปฏิบัติตาง ๆ ท่ีสังคมปจจุบันยอมรับได อีกท้ังสามารถสะทอนภาพของประเพณีด้ังเดิมท่ีเคยสืบทอดกันมาไดดวย 
(ธเนศ อาภรณสวุรรณ, 2542) แมวาแนวคิดประเพณีประดิษฐจะถูกใชเพื่ออธิบายปรากฏการณทางสังคมเปนหลัก แตก็สามารถสะทอนให
เห็นถึงปรากฏการณในงานนาฏกรรมไทยได ในทรรศนะของผูเขียนมองวา กระบวนการสรางสรรคผลงงานนาฏกรรมไทยในปจจุบัน ผูสราง
งานมีวิธีการท่ีหลากหลายในการผลิตผลงานตนเองออกมาสูสาธารณะ ไมวาจะเพ่ือวัตถุประสงคใดก็ตาม ท้ังน้ีวิธีหรือกระบวนการท่ีเกิดขึ้น
ในการสรางสรรคผลงานมักจะมีปรากฏการอางอิงถึงหรือหยิบยืม ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ จารีต สัญลักษณท่ีถูกสรางขึ้นและถูกใช
ซํ้า ๆ ในสังคมมานาน เพื่อนํามาใชเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคนาฏกรรมใหม ดังตัวอยางท่ีปรากกฏในผลงงานสรางสรรคท้ัง 3 ชุด ท่ีมี
วิธีการเลือกสรรหรือกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอจากหัวขอหรือประเด็นท่ีมาจากวัฒนธรรมและประเพณีอีสานดั้งเดิม แลว
นําแนวคิดน้ันมาออกแบบองคประกอบการแสดงใหมโดยผนวกเอาคานิยมใหม วัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหมที่เปนผลผลิตจากสังคมปจจุบัน
ใหเขากับแนวคิดตามประเพณีอีสานดั้งเดิมเพื่อใหการแสดงน้ันสะทอนถึงความคิดสรางสรรคและปฏิสัมพันธระหวางงานนาฏกรรมพื้นบาน
กับความเปล่ียนแปลงหรือพลวัตในสังคมปจจุบัน  
 

 
 

ภาพที่ 1 การแสดงออนซอนออนฝรั่ง 
ท่ีมา : วสันต สิ้นเคราะห  (อนุเคราะหภาพถาย) 

 

 
ภาพท่ี 2 การแสดงฮีตฮอยเทียน 

ท่ีมา : วราภรณ กําพุฒ  (อนุเคราะหภาพถาย) 
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ภาพท่ี 3 การแสดงโหยะยอนนอมนบครู 
ท่ีมา : รัฐศาสตร มลาศาสตร  (อนุเคราะหภาพถาย) 

 
ขอเสนอแนะ 
 บทความเร่ือง การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ เปนการศึกษาผลงงานสรางสรรคผานแวนขยาย 2 อัน ไดแก แวน
ขยายของการสรางงานนาฏกรรม หรือ หลักนาฏยประดิษฐ และแวนขยายอันท่ี 2 ไดแก แวนขยายประเพณีประดษิฐ ซึ่งท้ัง 2 แวนขยายน้ี
ทําใหชวยขยายฐานความรูและพื้นท่ีความรูดานนาฏกรรมไปสูการบูรณาการกับพลวัตทางสังคม ในทรรศนะของผูเขียนมีความเห็นวา 
การศึกษาและอธิบายองคความรูทางดานนาฏกรรมไทยดวยวิธีการบูรณาการศาสตรวิชาอ่ืนเขากับงานนาฏกรรม จะเปนแนวทางที่เปน
ประโยชนตอการดํารงอยูของงานนาฏกรรมตอไป  
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