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ณ อาคารเฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา มหาวชิราลงกรณ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

 

 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนสุนันทา รวมกับ  

คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  

คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  

คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา  

คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต                                

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 



สาสนจากผูจัดงาน 

          คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  รวมกับคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑติพัฒน
ศิลป, คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร, คณะ
สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร, คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา, และคณะนิเทศศาสตร 
มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑติ ไดจัดการประชุมวิชาการดานศิลปกรรมการระดับชาติ ครั้งที่ 1 ในหัวขอ  “ศิลปกรรม
ศาสตรกับสังคมและวัฒนธรรมรวมสมัย” ข้ึน ในวันท่ี 28-29 มีนาคม 2561   โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเปนเวทีในการ
นําเสนอผลงานและแลกเปลี่ยนความรูทางวิชาการดานศิลปกรรมศาสตรทั้งในรปูแบบงานวิจัยและผลงานสรางสรรค
ระหวางอาจารย นักวิชาการ นักวิจัย นักศึกษาและผูที่สนใจ อันจะนําไปสูการสรางเครือขายและความกาวหนาใน
ศาสตรดานศิลปกรรมของชาติ  

 รายงานรวมบทความวิจัยและงานสรางสรรคในคร้ังนี้ ประกอบดวยผลงานท้ังสิ้นจํานวน 39 ชิ้นงาน จาก
สถาบันการศกึษาทั่วประเทศ  โดยแบงเปน บทความนําเสนอประเภทบรรยาย 25 บทความ และผลงานสรางสรรค
จํานวน 14 ชิ้นงาน   การประชุมวิชาการในครั้งนี้จะสําเร็จลุลวงไปไมได หากปราศจากความรวมมือท่ีเขมแข็งของ
สมาชิกภาคีเครือขาย  รวมถึงนักวิจัยทุกทาน  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  ในนามของ
ตัวแทนเจาภาพการจัดงาน ขอขอบพระคุณเจาภาพรวม และผูมีสวนเกี่ยวของทุกทาน   หวังเปนอยางย่ิงวา กิจกกรม
ในคร้ังน้ีจะเปนกาวหนึ่งท่ีสําคัญในการพัฒนาคุณภาพดานงานวิจัยทางศลิปกรรมของชาติใหยั่งยืนสืบไป 

   

 

คณะกรรมการดําเนินงาน 

การประชุมวิชาการดานศิลปกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี 1    
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ผูทรงคุณวุฒิพิจารณากลั่นกรองบทความ 
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รองศาสตราจารยสุภาวดี โพธิเวชกุล     มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

รองศาสตราจารยเสาวภา  ไพทยวัฒน      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.กิตติศักดิ์ เกิดอรุณสุขศรี       มหาวิทยาลัยหอการคาไทย 

ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดนัย เรียบสกุล    มหาวิทยาลัยนเรศวร 

ผูชวยศาสตราจารย ดร. ตติยา เทพพิทักษ    มหาวิทยาลัยนเรศวร 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทวีรัศมิ์ พรหมรัตน     มหาวิทยาลัยนเรศวร 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศันสนีย จะสุวรรณ     มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชนนาถ มีนะนันทน     มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.ชุติมา มณีวัฒนา      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.วนิดา สุวรรณนิพนธ      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

อาจารย ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก      สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป 

อาจารย ดร.สมาพร คลายวิเชียร       มหาวิทยาลัยนเรศวร 

อาจารย ดร.ณัฐพงศ  แยมเจริญ      มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑติ 

อาจารย ดร.ภัทราพร เจริญรัตน       มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

อาจารย ดร.ผกามาศ จิรจารุภัทร      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

อาจารย ดร.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ       มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

อาจารย ดร.เอกพงศ อินเก้ือ      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

อาจารย ดร.ณิชานันทน เสริมศรี     มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

อาจารย ดร.ฟาริดา วิรุฬหผล      มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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บทความวิจัย บทความวิชาการ  
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25 
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   อิงอร  เพ็ชรเขียว และ พลากร  พันธุมณี 

31 

 

6.การออกแบบและสรางเครื่องแตงกายเพ่ือการแสดงจากขอมูลประวัติศาสตร: ชุด ฟอนรับเสด็จ 
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7.การสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 

  รติพัทธ  ศิริพงษ 
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8.การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ  

  ผกามาศ จิรจารุภัทร 
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9.การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถ่ิน อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง    

  อรวัฒนา  เนียมอุทัย 
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10.แซมมวล  เบกเกตต กับการตีความที่ไรขอบเขต  

  ชุติมา  มณีวัฒนา 

61 

11.ละครเพ่ือการศึกษาในศตวรรษท่ี 21 

  ภัทรศลิป สุกัณศีล  และ กิตติ มีชัยเขตต 

68 

12.กิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทกัษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศนูยเด็กกอสราง  

   นานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก 

   พรพรรณ  ผิวผาย, กิตติกรณ นพอุดทพันธุ, กุสุมา เทพรักษ 

73 

13.การใชทํานองเพลงรวมสมัยเพ่ือสรางความแปลกในละครแมคาสงคราม 

   ณัฐพล สินสถิตธรรม ณฐภรณ รัตนชัยวงศ 
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14.การกํากับศิลปละครเวทีเร่ือง เพลงสุดทาย 

  สรร ถวัลยวงศศรี  ภัคคพร พิมสาร และวนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 
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15.การพัฒนาวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตนดวยการผสมผสานวิธีการสอนของครูสุบิน จันทรแกวและครู    

   ประมวล อรรถชีพ 

   ภาคม บํารงุสุข 
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16. “นกขมิ้น” สําหรับวงฟลูตควินเต็ด 

    เอกชัย  พุหิรัญ 
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17.อิทธิพลของการรบัรูวัฒนธรรมองคกรที่มีตอประสิทธิภาพการทาํงาน 

   กรณีศึกษา พนักงาน บรษิัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด  

   กันกนิษฐ ฤทธ์ิคํารณ 
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18.ปญหาการใชอํานาจหนาท่ีของเจาหนาที่รัฐไทยในยุคขาวสารสื่อสังคมออนไลน 

    จิรายุส  อินทรสรวง ภัทรวิทย  อยูวัฒนะ 
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19.รูปแบบการพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงสารเสพติด(บุหรี่และบุหร่ีไฟฟา)ใน

เยาวชน 

    ฐิตวันต หงษกิตติยานนท, ลักขณา ยอดกลกิจ, จิราพร รักการ , วชิรพร  โชติพานัส 
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20.การพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาผาทองถ่ิน 

    เกตุวดี หิรัญพงษ และ รัตนา รักสกุลพาณิชย 
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21.ภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทากับงานออกแบบลวดลายรวมสมัย 
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22.การศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนสูการสรางสรรค กรณีศึกษา : โคมจีน (เต็ง 

    ลั้ง) งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล 

    อรพิมพ สุขสุวรรณ วิศิษฏ เพียรการคา 

147 

23.โครงการผลิตสื่อนวัตกรรม (สารคดี) : สถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอยบอตามโครงการพระราชดําริ  

    ดอยบ อ ตําบลแม ยาว อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 

    เอกพจน  ธนะสิริ 
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24.การออกแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ ตําบลเกาะยอ อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

    อารีนา อีสามะ 
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งานสรางสรรค  
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การแสดงสรางสรรค ชุด พีชนังคัล (พ-ีชะ-นัง-คัน) 
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email: krukainarumol@gmail.com 

 

บทคัดยอ 
งานวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคการวิจัย 1) เพื่อสรางสรรค “การแสดงสรางสรรค ชุด พีชนังคัล” ในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรค 

ทีแ่สดงใหเห็นความสําคัญของพระราชพิธีในการสรางขวัญกําลังใจใหแกเกษตรกรไทย โดยศึกษาจากขอมูลตํารา เอกสาร การสัมภาษณ การ

สังเกตการณ เพ่ือเปนขอมูลในการสรางสรรคผลงานการแสดง โดยการปรึกษา ทานผูเช่ียวชาญ การวิพากยการแสดง เพ่ือตรวจสอบคุณภาพ

ของผลงานใหเกิดประโยชนตอการวิจัยมากยิ่งขึ้น ผลการวิจัยพบวา พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ หรือพิธีแรกนาขวัญ เปนพิธีไถ

หวานแบบฮินดู ที่รับมาจากอินเดีย เปนการเสริมสรางขวัญกําลังใจและสิริมงคลแกเกษตรกร รวมทั้งแสดงถึงการเริ่มตนฤดูทํานา ตามคติ

ความเชื่อของสังคมกสิกรรมที่วาธรรมชาติไดมอบผืนดินอันอุดมสมบูรณทั้งน้ําทา และดินฟาอากาศที่เหมาะสมแกการเพาะปลูก หากไดพืช

พันธุที่ดีและเปนมงคลตอสรรพชีวิตแลว ความรมเย็นเปนสุขจะบังเกิดขึ้นแกมหาชน จะมีชาวนาจากทั่วสารทิศเดินทางมาเปนสวนหนึ่งของ

พิธีจนเนืองแนนทุกป และทุกคนตางก็มุงหวังจะไดเมล็ดขาวมงคลซึ่งเปนขาวพันธุดีที่ผานการคัดพันธุมาแลว กลับไปเปนมิ่งขวัญแกผืนนา

ของตน โดยผูวิจัยไดนําการสรางขวัญกําลังใจมาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง ชุด พีชนังคัล ใชเวลาแสดงประมาณ 9 นาที 

องคประกอบการแสดง ไดแก 1) เพลง ดนตรี เปนเพลงไทย และเพลงรวมสมัย 2) การสรางสรรคกระบวนทารําไดนําทารํามาจากนาฏศิลป

ราชสํานัก ผสมผสานทารําจากนาฏศิลปพื้นเมือง โดยการแสดงแบงออก เปน 4 ชวง ไดแก ชวงที่ 1 การรอคอยของชาวนา ชวงที่ 2 การ

ประกอบพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ ชวงที่ 3 การเก็บเมล็ดขาวมงคลเพื่อนํากลับมาเพาะปลูก 4. การแสดงความยินดีเมื่อเก็บ

ขาวมงคลได 3) เครื่องแตงกายและทรงผม พระยาแรกนาเทพีคูหาบเงิน เทพีคูหาบทอง พระโคและทหารนั้นเลียนแบบจากของจริง แสดง

ความดั้งเดิม สวนชาวนามีการสรางสรรคขึ้นใหมในรูปแบบรวมสมัย 4) ผูแสดง จํานวน 15 คนประกอบดวยผูแสดงเปนพระยาแรกนา 1 

คน เทพคูหาบเงิน 2 คน เทพีคูหาบทอง  2 คน พระโค 2 คน และชาวนา 5 คน ทหาร 3 คน 5) อุปกรณการแสดงทีส่ําคัญ ไดแก พระแสง

ปฏัก ชุดหาบเงินหาบทอง พานรองพรอมผานุง พานรองพรอมกระทงใบตอง และงอบ 6) ฉาก จัดเปนบรรยากาศลานพระราชพิธ ี

 
คําสําคัญ : การแสดงสรางสรรค, พีชนังคัล, พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 
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CREATIVE DANCE OF PEECHANANGKAN 
 

Narumol Khunsumrit 
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Abstract 
 The objective of this research is creative the new performance is Peechanangkan, it is NEO Thai traditional 

dance. To appreciate the Royal Ploughing Ceremony and bringing propitiousness, boosting farmers’ morale. This studying 

from available materials, conducting interviews and making observations so that the information obtained can be used 

to create performances and to hold group discussions in order to examine the quality of the performance for further 

benefits.The result of the research revealed that the Royal Ploughing Ceremony, influenced by Hindu style handed 

down from India, which is held at Sanam Luang. They are aimed at bringing propitiousness to the nation’s crops, 

boosting farmers’ morale, as well as heralding the rice-growing season to begin. After the ceremony is over, the people 

who gather to witness the event will rapidly crowd onto the field and pick up the sacred rice seeds to take home and 

mix them with their rice seeds for auspiciousness or to keep as a lucky charm. 

 The researcher creative of the Peechanangkhan performance is NEO Thai traditional dance. It takes around 

9 minutes to perform, has created works by the elements of the show 1 )  Music are Thai traditional and NEO Thai 

traditional songs ( Thai Music, Universal Music and Electronic Music.) . 2)  Creating Choreography, the dance is derived 

from Thai court dance And Thai Folk Dance. The performance is divided into four parts: first, is the meaning Expression 

of hope, waiting for the farmer. Second, is the Ritual of the annual Ploughing Ceremony. Third, is the scatter rice seed 

over the furrows. Fourth, is the happiness, the satisfaction of the farmer. 3) Costume and hairstyle, Phraya Raek Na or 

the Lord of Ploughing, celestial maidens have Holding a rice basket are golden baskets and silver baskets, the bulls 

and soldiers, These creative in the nature of imitation and traditional. And farmer sewing garments in modern style. 

4)  Actor, consists of 15 performance which are one Phraya Raek Na or the Lord of Ploughing, four celestial maidens 

consisting of two celestial maidens for the golden baskets and two silver baskets, two the bulls, five farmers and three 

soldiers. 5)  Equipment used in the show include are Goad, Rice basket, rice plant, Hat of the farmer. 6)  Background 

scenes 2 style are Fictional scene or Fantasy scenes, it presents a picturesque ritual atmosphere 

 

Keywords : Peechanangkan , the Royal Ploughing Ceremony 
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ความเชื่อเปนพื้นฐานที่ทําใหเกิดการสรางวัฒนธรรมและประเพณีตางๆ เพื่อเปนแบบแผนในวิถีชีวิตของคนในสังคม โดยที่มนุษย

จะแสดงความเชื่อทางศาสนาและความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติผานภาพสะทอนทางพิธีกรรม (จันทิรา ธนสงวนวงศ, บทเรียนออนไลน

หนวยที่ 3 วัฒนธรรม) ซึ่งปรากฏอยูในทุกสังคม สะทอนถึงความหวัง ความปรารถนา ความหวาดกลัวและความรูสึกตางๆ ที่เกี่ยวของกับ

ความคิดและอารมณมนุษย  ดังนั้น มนษุยทุกกลุมชาติพันธุ ทุกภาษาตางมีพิธีกรรมของกลุมเพื่อแสดงออกถึงความเชื่อของตนเอง 

ในสังคมเกษตรกรรมทุกสังคมมีประเพณี พิธีกรรมตาง ๆ เพื่อขอใหพืชผลนั้นอยูรอดปลอดภัย ไดผลผลิตอุดมสมบูรณเปนระยะๆ 

นับตั้งแตกอนการเพาะปลูก จนกระทั้งเก็บเกี่ยวผลผลิต พิธีกรรมในแถบทวีปเอเชียจะมีคลายคลึงกัน  และแตกตางกัน ซึ่งปรากฏการณทาง

ธรรมชาติเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งในวิถีชีวิต แมความรูความชํานาญในเรื่องการผลิต  เปนเรื่องที่ฝกหัดได แตเรื่องฝนฟาอากาศและศัตรูพชื 

ซึ่งมีผลกับจํานวนผลผลิตนั้นมนุษยไมสามารถกําหนดได จึงตองหันไปพึ่งพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหชวยเหลือ โดยเฉพาะในดานความมั่นคงทางจิตใจ 

จนกลายเปนวิธีประพฤติปฏิบัติถือเปนประเพณีสืบตอมา โดยเชื่อวาแบบแผนเหลานี้จะทําใหไดผลผลิตที่แนนอน รวมถึงประเทศไทยที่เปน

ประเทศกสิกรรม จึงตระหนักดีถึงความสําคัญของการเพาะปลูกพืชผลทางการเกษตรตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการเพาะปลูก “ขาว” ซึ่ง

เปนรากฐานความมั่นคงของประเทศมาทุกยุคทุกสมัย การบํารุงขวัญและกําลังใจแกชาวนาผูปลูกขาวเลี้ยงผูคนทั้งประเทศจึงเปนสิ่งสําคัญ                   

การสรางขวัญและกําลังใจในเรื่องของการปลูกขาวนี้ เปนวัฒนธรรมรวมของชนเผาชาติพันธุในแถบเอเชียตามคติความเชื่อของสังคมกสิกร

รมที่วา ธรรมชาติไดมอบผืนดินอันอุดมสมบูรณทั้งน้ําทา และดินฟาอากาศที่เหมาะสมแกการเพาะปลูกหากไดพืชพันธุที่ดีและเปนมงคลตอ

สรรพชีวิตแลว ความรมเย็นเปนสุขจะบังเกิดขึ้นแกมหาชน  

ประเทศไทยมีการประกอบ “พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ” เพื่อเปนมิ่งมงคลและสรางขวัญกําลังใจแกชาวนาผู

ปลูกขาวทั้งประเทศ โดยเปนการรวมพระราชพิธี 2 พระราชพิธีเขาดวยกัน คือ พระราชพิธีพืชมงคลเปนพิธีสงฆ เพื่อเปนการทําขวัญพืช

พนัธุตางๆ มีขาวเปลือก เผือก ถั่ว งา เปนตน และพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ เปนพิธีพราหมณ แบบฮินดูที่รับมาจากอินเดีย มี

มาแตยุคสุโขทัยจนถึงปจจุบัน (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2516 : 395) ซึ่งเปนพระราชพิธีที่อยูในพระราชพิธีสิบสอง

เดือนจัดขึ้นในเดือนหกของไทย ถือเปนพระราชกรณียกิจที่สําคัญของกระมหากษัตริยทุกพระองคในการที่จะชวยสงเสริมสนับสนุน ให

กําลังใจ และสิริมงคลแกราษฎรผูทํานารวมทั้งผูประกอบการเกษตรทั้งหลาย แสดงถึงการเริ่มตนฤดูทํานา และเปนเครื่องหมายเริ่มตน

แหงฤดูกาลเพาะปลูก (กระทรวงเกษตรและสหกรณ, 2514 : 1-2) พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญถือเปนพิธีปฐมฤกษในการทํา

นาปลูกขาวของแตละป พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะทรงเสด็จมาเปนประธาน และทรงแตงตั้งพระยาแรกนาใหเปนผูนําในพิธีแทน 

ทําการเสี่ยงทายปริมาณน้ํา ดวยการเลือกผานุง การประกอบพิธีไถหวานเมล็ดขาว และพระโคทําหนาที่เสี่ยงทายพืชพันธุธัญญาหาร ณ 

มณฑลพิธทีองสนามหลวง (กระทรวงเกษตรและสหกรณ, 2512: 25-26) 

ซึ่งการสรางขวัญกําลังใจใหกับเกษตรกรนั้น สอดคลองกับความมุงหมายอันเปนมูลเหตุใหเกิดพระราชพิธีนี้ขึ้นมา พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว (2516: 396-397) ไดพระราชทานพระบรมราชาธิบายไวในพระราชนิพนธ เรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนวา “จดหมาย

เรื่องราวอันใดในประเทศสยามนี้  ที่มีปรากฏอยูในการแรกนานี้ ก็มีอยูเสมอเปนนิตย  ไมมีเวลาเวนวางดวยการซึ่งผูใหญในแผนดินลงมือทําเอง  

เชนนี้ก็จะใหเปนตัวอยางแกราษฎรชักนําใหมีใจหมั่นในการที่จะทํานา  เพราะเปนสิ่งสําคัญที่จะไดอาศัยเลี้ยงชีวิตทั่วหนา เปนตนเหตุของความตั้ง

มั่นและความเจริญไพบูลยแหงพระนครทั้งปวง  แตการซึ่งมีพิธีเจือปนตาง ๆ  ไมเปนแตลงมือไถนาเปนตัวอยาง  เหมือนอยางชาวนาท้ังปวงลง

มือไถนาของตนตามปกติ  ก็ดวยความหวาดหวั่นตออันตราย  คือ น้ําฝน น้ําทามากไปนอยไป ดวงเพลี้ยและสัตวตาง ๆ จะบังเกิดเปนเหตุ

อันตราย ไมใหไดประโยชนเต็มภาคภูมิ และมีความปรารถนาที่จะใหไดประโยชนเต็มภาคภูมิเปนกําลัง จึงตองหาทางที่แกไขและเสี่ยงทาย

ใหรูลวงหนา จะไดเปนที่มั่นอกมั่นใจ   โดยอาศัยคําอธิษฐานเอาความสัตย เปนท่ีตั้งบาง  ทําการซึ่งไมมีโทษนับวาเปนการสวัสดิมงคลตาม  ซึ่ง

มาในพระพุทธศาสนาบาง บูชาเซนสรวงตามท่ีมาทางไสยศาสตรบาง  ใหเปนการชวยแรงและเปนที่มั่นใจตามความปรารถนาของมนุษย ซึ่ง

คิดไมมีที่สุด”  

เมล็ดขาวนี้ถือวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันจะนํามาซึ่งความอุดมสมบูรณและความเปนสิริมงคลแกผูที่มีไวในครอบครอง  ซึ่งเกษตรกร

สวนใหญมีความเชื่อวาที่ปฏิบัติกันมาวา หากไดเมล็ดพันธขาวจากพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญมาบูชา หรือใชผสมเปนเชื้อพันธุ 

จะทําใหไดผลผลิตในนาของตนเองนั้นอุดมสมบูรณ (ลลิตา มุงสูงเนิน, รายการขาว 9 SPEED NEWS)  
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ดังนั้น จะเห็นไดวาความมุงหมายของการสรางขวัญกําลังใจผานพระราชพิธีแรกนาขวัญ และเมล็ดขาวจากพระราชพิธีนี้สงผล

ตอราษฎรเกษตรกรที่ปลูกขาวโดยตรง ในการชักนําใหมีความมั่นใจ สรางขวัญและกําลังใจในการทํานา แมจะเปนความจําเปนสําหรับ

บานเมืองในสมัยโบราณอยางไร ถึงปจจุบันนี้ก็คงเปนอยูอยางนั้น เพราะการเกษตร ซึ่งประชากรบริโภคขาวเปนอาหารหลักนั้น จึงเปน

สิ่งสําคัญแกชีวิต ความเปนอยู และเศรษฐกิจของประเทศทุกยุคทุกสมัย   

จากเหตุผลขางตนนี้ ทําใหผูวิจัยนําเรื่องของการบํารุงขวัญ และจิตใจของเกษตรกร มาสรางสรรคผลงานในรูปแบบนาฏศิลป

ไทย และนํามาเปนแนวคิดในการทํางาน เพื่อสะทอนความเชื่อ ความศรัทธา ที่เกิดขึ้นในสังคมเกษตรกรรมของไทยที่มีตอพระราชพิธี

จรดพระนังคัลแรกนาขวัญใหกับเยาวชนรุนใหมที่ไมมีโอกาสเขารวม หรือเปนสวนหนึ่งในพระราชพิธีไดรับรูในโบราณพระราชพิธี 

นอกจากนั้นยังเปนการสงเสริมเอกลักษณของชาติไทย และสรางสรรคสิ่งใหม ๆ ใหเกิดขึ้นในวงการนาฏศิลปไทย 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพื่อสรางสรรคการแสดง ชุด พีชนังคัล ในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรค ที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของพระราชพิธีจรด

พระนังคัลแรกนาขวัญในการสรางขวัญกําลังใจใหแกเกษตรกรไทย        

 

ขอบเขตการวิจัย 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

การประกอบพระราชพิธจีรดพระนังคัลแรกนาขวัญนั้น กระทําในมณฑลพิธีทองสนามหลวง และบริเวณ แปลงนาทดลอง  ณ วังสวน

จิตรลดา ผูวิจัยไดเลือกเฉพาะกระทําในมณฑลพิธีทองสนามหลวง เพื่อใชเปนกรอบในการสรางสรรคผลงานในครั้งนี ้         

 ขอบเขตดานเวลา  

ระยะเวลาและแผนการดําเนินงานวิจัย กําหนดเปนเวลา 2 ป 4 เดือน เริ่มตั้งแตเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2559 – เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 

2561 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ใชวิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร (Historical Approach) และการวิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) โดย

รวบรวมขอมูลจากเอกสาร และศึกษาภาคสนาม ดวยการสัมภาษณ และการวิพากยการแสดง 

 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

1. กระบวนการกอนการผลิต (Pre-Production) ไดแก รวบรวมขอมูลและสรางแนวความคิด ดังนี ้

  1.1 ศึกษาขอมูล  เอกสาร  ตํารา  หนังสือ  บทความตาง ๆ  ภาพถาย และศึกษาวีดิทัศนพระราชพิธีพืชมงคลจรดพระ

นังคัลแรกนาขวัญ  

1.2 เก็บรวบรวมขอมูล จากการสัมภาษณผูปฏิบัติหนาที่ในงานพระราชพิธี ไดแก พระยาแรกนาเทพีคูหาบ เจาหนาที่

ดานขอมูลงานพระราชพิธีจากกระทรวงเกษตรและสหกรณ และเจาหนาที่จากสํานักพระราชวังที่เกี่ยวของ 

1.3 ประมวลขอมูลทั้งหมดทําใหเกิดแรงบันดาลใจ และกําหนด Concept Them ของการแสดงในเบื้องตน 

 2. กระบวนการผลิตผลงาน (Production) คือ การสรางสรรคผลงานการแสดง 

  2.1 กําหนดชื่อ หัวขอการแสดง 

2.2 กําหนดขอบเขตการแสดง 

2.3 สรางสรรคเพลง ดนตรี บันทึกเสียง พรอมปรึกษาผูเชี่ยวชาญ และทําการปรับปรุงแกไข 

  2.4 ออกแบบกระบวนทารํา พรอมปรึกษาผูเชี่ยวชาญ และทําการปรับปรุงแกไข 

2.5 ออกแบบองคประกอบการแสดง เชน  เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง  
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2.6 บันทึกเสียง ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวกระบวนทารํา และเครื่องแตงกาย 

  2.7 วิเคราะหผลและอภิปรายผลการศึกษา 

 3. กระบวนการหลังการผลิต (Post-Production) ไดแก กระบวนการตรวจสอบความถูกตอง และกระบวนการเผยแพร ดังนี ้

    3.1 กระบวนการตรวจสอบความถูกตอง 

   3.1.1 จัดการวิพากยการแสดง (Focus Group Discussion)   

   3.1.2 ปรับปรุงแกไขผลงาน 

  3.2 กระบวนการเผยแพร 

 3.2.1 เผยแพรผลงานในรูปแบบวีดิทัศนการแสดง และทําแบบสอบถามวัดผลการรับรูที่มีตอ การแสดง ชุด 

พีชนังคัล  

   3.2.2 เผยแพรผลงานในรูปแบบบทความวิชาการ  

 

การทบทวนวรรณกรรม  

 การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยตองอาศัยความรูความเขาใจจากเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อนําไปใชในการ

วิเคราะหขอมูลตาง ๆ และการสรางสรรคการแสดง มีดังนี ้

1. พ้ืนฐานความคิดและอิทธิพลพื้นฐานในการสรางสรรค  

1.1 ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม 

1.2 การสรางขวัญกําลังใจ และการปลุกใจ 

1.3 พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 

2. การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป  

 2.1 การสรางสรรคนาฏศลิป 

2.2 หลักในการจัดการแสดง 

2.3 องคประกอบการแสดง 

 2.4 แนวคิดการประดิษฐทารํา 

 2.5 ข้ันตอนการออกแบบการแสดง 

 

การวิเคราะหขอมูล 

1. กระบวนการกอนการผลิต (Pre-Production) 

1.1 วิเคราะหขอมูลรวบรวมขอมูลตํารา เอกสารทางวิชาการ โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) พรอม

ภาพ และตารางประกอบ 

1.2 วิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) โดยมีแบบสัมภาษณ

แบบมีโครงสราง (Structured Interview) เพื่อสัมภาษณขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ดนตรีไทย ดนตรีสากล 

และบุคคลที่เกี่ยวของกับการแสดงสรางสรรค ชุด พีชนังคัล ขอคําถามที่ตรงกับจุดมุงหมายของการสัมภาษณเปนคําถามปลายเปด (Open 

Ended Question)  

2. กระบวนการผลิตชิ้นงาน (Production) 

2.1 วิเคราะหขอมูลการปฏิบัติทารํา โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) พรอมภาพประกอบ 

2.2. วิเคราะหขอมูลการศึกษาเชิงลึกดวยการวิพากษการแสดง (Focus Group Discussion) ขอมูลที่ไดมีลักษณะเปน

ความคิดเห็น และขอเสนอแนะในลักษณะขอมูลเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) ประกอบเอกสาร

นําเสนองาน ภาพ และวีดิทัศนการแสดง  
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3. กระบวนการหลังการผลิต (Post Production) 

3.1 วิเคราะหผลการแสดงในรูปแบบวีดิทัศน ขอมูลที่ไดมีลักษณะขอความใหเลือกตอบ และขอความคิดเห็นของนักศึกษา

ระดับปริญญาตรี ชั้นปที่ 1 ปการศึกษา 2560 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 32 คน ที่ไดรับชมการแสดง ดวย

แบบสอบถาม Pre-Test และ Post-Test ของนักเรียน และสรุปผลการทําแบบสอบถาม โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive 

Analysis) พรอมตาราง และกราฟประกอบ 

 

ผลการวิจัย 

 1. แรงบันดาลใจ  ผูสรางสรรคตองการสะทอนพิธีกรรม ความเชื่อ ความศรัทธา โดยนําผลผลิตที่ไดจากพระราชพิธีจรดพระนังคัล

แรกนาขวัญ คือ ขวัญกําลังใจ และเมล็ดขาวเปลือกที่ชาวนาและเกษตรกรทั่วประเทศตางรอคอยเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน

ครั้งนีป้รากฏในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรคที่เขาใจงาย และมีความกระชับเหมาะกับยุคสมัยในปจจุบัน 

2. ขั้นตอนการแสดง การแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ดังนี้ ชวงที่ 1 การรอคอยของชาวนา ชวงที่ 2 การประกอบ พระราชพิธีจรด

พระนังคัลแรกนาขวัญ ชวงที่ 3 การเก็บเมล็ดขาวมงคลเพื่อนํากลับมาเพาะปลูก 4. การแสดงความยินดี เมื่อเก็บเมล็ดขาวมงคลได 

3. การประพันธ เพลง ดนตรี เปนการผสมผสานระหวางดนตรีไทย ดนตรีรวมสมัย โดยนําเพลงไทยที่มีอยูแลวมารอยเรียงเขา

ดวยกัน และการสรางสรรคเพลงขึ้นมาใหม ดังนี้ 1. เพลงไทย เปนเพลงประกอบการแสดงชวงท่ี 1 บรรเลง ดวยขลุยเพียงออ การแสดงชวง

ที่ 2 บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็งประกอบเครื่องประโคม (แตร สังข ฆองชัย กลองมโหรทึก) และ 2. เพลงรวมสมัย เปนเพลงประกอบการ

แสดงชวงที่ 2 ชวงที่ 3 และชวงที่ 4 บรรเลงดวยดนตรีไทย เชน อังกะลุง ฆองหุย เครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ผสมดนตรี

สากล เชน ไวโอลิน กลองทิมปานี ระนาดฝรั่ง  เสียงสังเคราะห เชน การทําดนตรีเลียนแบบเสียงเครื่องดนตรีไทย ไดแก ฆองวง ระนาดเอก 

และเสียงซาวดเอฟเฟค ไดแก เสียงนกรอง เสียงลม เสียงคลื่น 

4. การประดิษฐกระบวนทารํา คิดประดิษฐทารําในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรค คือ การผสมผสานนาฏศิลป ไทยราชสํานัก 

ไดแก ทาระบํา ทาละคร เขากับลีลาทารํานาฏศิลปพื้นเมือง 

5. การออกแบบการเคลื่อนไหวและการใชพื้นที่ในการแสดง มีการแบงพื้นทีอ่อกเปน 8 สวน โดยการแสดงชวงที่ 1 ใชพ้ืนที่ทั้ง 

8 สวน สีฟาและสีน้ําตาล การแสดงชวงท่ี 2 แบงพื้นที่การแสดงในสวนที่ 1 และ 5 พื้นที่สีฟา สมมุติใหเปนโรงพิธีพราหมณเพื่อทําการแสดง

การเสี่ยงทายผานุงและการแตงตัว และพื้นที่สวนที่ 2 3 4 6 7 8 พื้นที่สีน้ําตาลสมมุติใหเปนลานพระราชพิธีประกอบการไถ หวานเมล็ด

ขาว และการเสี่ยงทายของพระโค ทั้งยังใชเปนพื้นที่สําหรับการแสดงของชวงที่ 3  และ 4 ดวยเชนกัน 

 

 

พื้นที่สวนที่ 1 

 

 

พื้นที่สวนที่ 2 พื้นที่สวนที่ 3 พื้นที่สวนที่ 4 

 
พื้นที่สวนที่ 5 

 
 

 
พื้นที่สวนที่ 6 

 
พื้นที่สวนที่ 7 

 
พื้นที่สวนที่ 8 

ภาพ การแบงพื้นที่บนเวทีสําหรับทําการแสดง 

 

 6. ผูแสดง ประกอบดวยผูแสดงเปนพระยาแรกนา 1 คน เทพคูหาบทอง 2 คน เทพีคูหาบเงิน 2 คน พระโค 2 คน และชาวนา 5 

คน ทหาร 3 คน ซึ่งไดคัดเลือกผูแสดงชาย-หญิงที่มีพื้นฐานการแสดงทางนาฏศิลปไทย  
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7. การออกแบบเครื่องแตงกายและทรงผม ในสวนพระยาแรกนา เทพีคูหาบเงินทอง พระโค และทหารมีการสรางสรรคใน

ลักษณะเลียนแบบจากของจริง แสดงความดั้งเดิม สวนเครื่องแตงกายชาวนา เปนการสรางสรรคขึ้นใหมในรูปแบบที่ทันสมัย 

8. อุปกรณการแสดง ไดแก พระแสงปฏัก ชุดหาบเงินหาบทอง พานรองพรอมผานุง พานรองพรอมกระทงใบตอง และงอบ  

9. ฉาก จัดการแสดงเปน 2 แบบ ไดแก 1) ฉากสมมุติ แสดงบนเวทีดานหลังใชเปนผามานสีดํา สีแดง หรือสีตาง ๆ 2) ฉากแบบ

จินตนาการ กําหนดวาบริเวณที่ใชทําการแสดงในขณะนั้น มีการติดตั้งฉากที่วาดและลงสีเปนที่ลานพระราชพิธ ี 

  

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พบวา เปนพิธีพราหมณ แบบฮินดูที่รับมาจากอินเดียที่ปรากฏหลักฐานมา

ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย โดยพระราชพิธีเปนการเสี่ยงทายวาปนี้น้ําจะมากหรือนอย โดยพระยาแรกนาเลือกผานุงเสี่ยงทาย สวนการเสี่ยงทาย

วา พืชพันธุธัญญาหารจะบริบูรณดีหรือไมนั้นจะเปนหนาที่ของพระโค จากของเลี้ยงเสี่ยงทาย เจ็ดสิ่ง ที่ใหพระโคเลือกกิน โดยพระราชพิธี

จรดพระนังคัลแรกนาขวัญ เปนพระราชประเพณีสําคัญ ที่ทําใหเกิดขวัญกําลังใจ เสริมสิริมงคลแกราษฎรผูทํานาและประกอบการเกษตร

ทั้งหลาย ผานเมล็ดพันธุขาวที่ใชในพระราชพิธี ราษฎรและเกษตรกรจากทั่วประเทศตางรอคอยการเก็บเมล็ดพันธุขาวไปบูชา เพื่อความเปน

สิริมงคลแกชีวิตและอาชีพของตนเอง หรือนําไปผสมกับเมล็ดพันธุขาวเพื่อหวานในแปลงนา นอกจากนั้นพระราชพิธีนี้ยังแสดงถึงการเริ่มตน

ฤดูทํานา และเปนเครื่องหมายเริ่มตน  แหงฤดูกาล โดยผูวิจัยไดนํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง ผานรูปแบบนาฏศิลปไทย

สรางสรรคที่สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ ความศรัทธาในวิถีชีวิต การสรางขวัญและกําลังใจใหผูคนในสังคมเกษตรกรรมไทย โดยการ

ผสมผสานนาฏศิลปไทยราชสํานักกับนาฏศิลปพื้นเมือง ทําใหสื่อสารกับผูชมไดเขาใจงายขึ้น เพลง ดนตรีที่มีการผสมผสานระหวางเครื่อง

ดนตรีไทย ดนตรีสากล ดนตรีสังเคราะหใหไพเราะ ความสนุกสนาน เขาถึงงาย ไมเบื่อหนาย อีกทั้งเครื่องแตงกายของชาวนาที่ประยุกตให

เขากับยุคสมัย มีความคลองตัวในการแสดง โดยการแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ดังนี้ ชวงที่ 1 การรอคอยของชาวนา ชวงที่ 2     การประกอบ

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ ชวงที่ 3 การเก็บเมล็ดขาวมงคลเพื่อนํากลับมาเพาะปลูก 4. การแสดงความยินดีเมื่อเก็บเมล็ดขาว

มงคลได 3. เครื่องแตงกาย และทรงผม พระยาแรกนา เทพีคูหาบเงินทอง พระโค และทหารนั้นเลียนแบบจากของจริง แสดงความดั้งเดิม 

สวนชาวนาสรางสรรคขึ้นใหมภายใตรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรค 4. ผูแสดง ประกอบดวยผูแสดง เปนพระยาแรกนา 1 คน เทพีคูหาบ

เงิน 2 คน เทพีคูหาบทอง 2 คน พระโค 2 คน และชาวนา 5 คน ทหาร 3 คน 5. อุปกรณการแสดงที่สําคัญ ไดแก พระแสงปฏัก ชุดหาบ

เงิน หาบทอง พานรองพรอมผานุง พานรองพรอมกระทงใบตอง และงอบ 6. ฉาก จัดการแสดงเปน 2 แบบ ไดแก 1) ฉากสมมุติ แสดงบนเวที

ที่มีผามานเปนสีดํา สีแดงหรือสีตาง ๆ  2) ฉากแบบจินตนาการ โดยกําหนดวาบริเวณที่ใชทําการแสดงในขณะนั้น มีการติดตั้งฉากที่วาดและ

ลงสีเปนลานพระราชพิธี  
 

ขอเสนอแนะ 

การนําผลงานไปใช ผูวิจัยมีความเห็นวา ควรเพิ่มเติมบทบาทตัวละครของทหารและพราหมณเพิ่มเขาไปในการแสดงชวงที่ 2 การ

แสดงที่สื่อถึงพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ เพื่อความสวยงามและความสมจริงของริ้วขบวน และบทบาทของชาวนาผูที่เฝาคอย

พระราชพิธี อาจเพิ่มเกษตรกรอาชพีอื่น ๆ เชน ชาวสวน หรือประชาชนทั่วไปเขามา ทําใหการแสดง เปนบรรยากาศการรอคอยและเขารวม

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรนาขวัญของประชาชนชาวไทย เพื่อสื่อถึงการสรางขวัญกําลังใจใหกับอาชีพเกษตรกรไดชัดเจนยิ่งขึ้น  
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การแสดงสรางสรรค ชุด ทัพอโยธยา 

สัจจะ ภูแพงสุทธิ ์
 

ภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
email: star.khwanfa@gmail.com 

 

บทคัดยอ 

 งานวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคการวิจัย 1) ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการรําตรวจพล2) เพื่อศึกษาองคประกอบ 

วิธีการแสดงการรําตรวจพลในการแสดงโขน 3) เพื่อสรางสรรคการแสดงโขน ชุด ทัพอโยธยาจากบทละครในเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ปลอยมา

อุปการ พระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาลงโลกมหาราช ยึดหลักตามรูปแบบการรําตรวจพลในการแสดงโขน โดย

เก็บรวบรวมขอมูลจากตํารา เอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ เพื่อเปนขอมูลในการสรางสรรคผลงานการแสดงและจัดสัมมนากลุม

ยอย เพื่อตรวจสอบความถูกตองและคุณภาพของผลงานเพื่อใหเกิดประโยชนมากยิ่งขึ้น จากการวิจัยพบวา การรําตรวจพลเปนการรําเพื่อ

ตรวจความเรียบรอยของกองทัพกอนนําทัพไปทําศึกสงครามที่มีมาแตโบราณดังปรากฏอยูในวรรณกรรมของไทย ซึ่งผูประพันธไดยึด

หลักการตามบริบทของสังคมในขณะนั้น สวนทารําบรมครูทางดานนาฏศิลปไทยไดคิดประดิษฐขึ้นเพื่อใหสอดคลองกับวรรณกรรม แมวาใน

บทวรรณกรรมจะไมมีการบรรยายถึงลักษณะรูปแบบกระบวนทารํา การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ไดปรากฎกระบวนทารําในการรําตรวจ

พลของทัพยักษและทัพลิงที่บรมครูดานนาฏศิลปไทยคิดประดิษฐกระบวนทารํากราวในและกราวนอกขึ้นซึ่งไมปรากฏกระบวนทารํากราว

ใน ในการตรวจพลของ พระราม พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด ตอน ปลอยมาอุปการ ผูวิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรค

การแสดงชุดทัพอโยธยา โดยสรางสรรคกระบวนทารําของคนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน พระราม พระพรต พระลักษมณ และพระสัต

รุดขึ้นโดยยึดตามจารีตของการรําตรวจพลและสรางสรรคทารําตามจารีตนาฏศิลปโขน โดยใชเวลาแสดงประมาณ 13 นาที ในการ

สรางสรรคยึดจารีตการรําตรวจพลจากขนบเดิมคือผูแสดงนั้นออกมาแสดงตามฐานันดรศักดิ์ เริ่มจากคนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน หนุ

มาน พระราม พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด องคประกอบของการแสดงประกอบดวย 1) เพลงดนตรีโดยใชวงปพาทยบรรเลง

ประกอบการแสดงซึ่งในแตละชวงของการแสดงบรรเลงเพลงกราวกลางที่มีความแตกตางกันโดยใชจังหวะที่กระชับเพื่อใหเกิดความฮึกเหิม 

และเพลงจีนไสฮูก 2) การสรางสรรคกระบวนทารําของคนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน พระราม พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด 

ซึ่งกระบวนทารําทั้งสี่กษัตริยไดนํากระบวนการรําโคม 3 ใบและการแปรแถวของคนกางกลดเขามาในการแสดง 3) เครื่องแตงกาย คนธง 

แตงกายยืนเครื่องสวมหูกระตายขี้รักใสขอเทาผา ขอมือผา เขนไทยสวมเสื้อเขมขาบ นุงสนับเพลา นุงผาเกี้ยว สวมหูกระตายสีแดง เสนา

ไทย แตงกายยืนเครื่อง สวมหูกระตายขี้รัก ใสขอเทาผา ขอมือผา สุมันตัน แตงกายยืนเครื่อง สวมขอเทาหัวบัว ขอมือแผง สวมปนจุเหร็จ 

หนุมานแตงกายยืนเครื่อง พระราม พระพรต พระลักษมณ และพระสัตรุด แตงกายยืนเครื่องและเพิ่มเกราะสวมใสในการรบ 4) ผูแสดง

ประกอบดวย คนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน หนุมาน พระราม พระพรต พระลักษมณ และพระสัตรุด โดยการแสดงเริ่มตามจารีตในการ

รําตรวจพลโขนดังนี้ คนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน หนุมาน พระราม พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด 5) อุปกรณประกอบการ

แสดง คนธงถือธง เขนไทยถือหอก เสนาไทยถือดาบ สุมันตันถือดาบ สี่กษัตริย ถือศร 

 
คําสําคัญ: การแสดงสรางสรรค, ทารําตามจารีตนาฏศิลปโขน, ทัพอโยธยา 
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CREATIVE DANCE OF TAPAYOTHAYA OR AYOTHAYA ARMY 
 

Sajja   Phoophangsute 
 

Department of Thai Performance Arts, The College of Dramatic Arts. Bunditpatanasilpa Institute. 
email: star.khwanfa@gmail.com 

 

Abstract 

The objectives of this research are: 1) to study the history and the composition of the troop reviewing dance; 2) to study 

the composition and the performance of the troop reviewing dance in a Khon performance; 3) to create a Khon performance of 

the Ayodhya Army from the episode of Kusha and Lava in the Ramakien composed by His Majesty the King Rama I. This creative 

dance performance is based on the pattern of the traditional troop reviewing dance in a Khon performance. To gain the data for 

the creation of the performance, literature review, interviews, and observations are used as research methods and subgroup 

seminars are used to verify the accuracy and quality of the work. The researcher finds that the troop reviewing dance is an ancient 

form of dance existing in Thai literary work, arranged for commanders in chief to observe the readiness of the troop before going 

to a battle. Authors rely on the context of the society at that time in writing about troop reviewing incidents and Thai dance 

teachers choreograph the dance in accordance with the literature. Although there is no detailed description of the dance in the 

literature, the troop reviewing dance of the giant army and the monkey army does exist in the Ramakien Khon performance, 

where the Thai dance teachers choreograph the dance moves of the giants and the monkeys. However, in the episode of Kusha 

and Lava, the troop reviewing dance does not appear in the troop reviewing of Rama, Bharata, Lukshmana, and Shatrughna. This, 

therefore, inspires the researcher to create the creative dance of the Ayodhaya Army. Dances are choreographed for a flag holder, 

soldiers, senior officers, a commander, Rama, Bharata, Lakshmana, and Shatrughna, based on the traditions of the troop reviewing 

dance and the ideas of Thai dance conservation. The dance, which lasts about 13 minutes, follows the traditional troop reviewing 

dance, where each performer appears on stage in order of his rank. It begins with a flag holder, soldiers, senior officers, a 

commander, Hanuman, Rama, Bharata, Lakshmana, and Shatrughna. The performing composition consists of: 1) the music played 

by a Piphat ensemble with the “Ground Nok” rhythm being differently applied in each song to rouse the feeling 2) the dance 

choreography of a flag holder, soldiers, senior officers, a commander, Rama, Bharata, Lakshmana, and Shatrughna 3) the costumes 

of a flag holder who is dressed in Khon costumes and wears a gold headdress; soldiers who are dressed in a Kimkhab shirt, calf-

length pants, short chang kben and wear a red hat; senior officers who are dressed in Khon costumes and wear fabric anklets and 

fabric bracelets; a commander who is dressed in khon costumes and wears lotus anklets, bracelets, and a coronet; Hanuman who 

are dressed in Khon costumes; Rama, Bharata, Lukshmana, and Shatrughna who are dressed in Khon costumes with a red armor 

for the battle. 4) the performers, including a flag holder, soldiers, senior officers, a commander, Hanuman, Rama, Bharata, 

Lakshmana, and Shatrughna 5) Performing props which are a flag of the flag holder, spears of the soldiers, swords of the senior 

officers, a sword of the commander, arrows of the four kings. 

 

Keywords : Creative Dance, Custom Of Mask Play, Ayothaya Army 
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บทนํา 

 โขนเปนมหรสพหลวงมีปรากฎหลักฐานมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยาตอนปลายจนถึงกรุงรัตนโกสินทร ในสมัยโบราณถือเปนเครื่อง

ประกอบพระราชอิสริยายศอยางหนึ่งของพระมหากษัตริย การแสดงโขนถือเปนนาฏกรรมการแสดงที่สําคัญยิ่งของชาติไทยที่แสดงใหเห็นถึง

ความเจริญทางวัฒนธรรมท่ีมีการสืบทอดมายาวนาน ศิลปะการแสดงโขนมีความวิจิตรงดงามในทุกดาน ไมวาจะเปนบทประพันธประกอบการ

แสดง ความงดงามทางดานวรรณศิลป ดานเครื่องแตงกาย ดานการแสดงที่ไดนําเอาศิลปะหลายแขนงเขามารวมกัน เชน กระบี่กระบอง หนัง

ใหญและชักนาคดึกดําบรรพ โขนนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งเนื้อเรื่องสวนใหญเปนการทําศึกสงครามระหวางฝายธรรมะคือพระรามและฝาย

อธรรมคือทศกัณฐ ในการแสดงนั้น มีกระบวนการสูรบที่งดงามเปนที่ประจักษ ซึ่งนอกจากกระบวนการรบที่งดงามแลวกระบวนการจัดทัพ

กอนที่จะออกไปทําการรบก็มีความสําคัญและงดงามไมแพกัน 

 กระบวนการจัดทัพนั้นในบทวรรณกรรมเปนการนํารูปแบบของการจัดทัพจากตําราพิชัยสงครามซึ่งการจัดกระบวนทัพนี้จัดเมื่อไป

ถึงยังที่หมาย สวนในบทวรรณกรรมนั้นไดนํามาปรับใชในบท เชน บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา จุฬาโลกมหาราช เรื่อง

รามเกียรติ์ที่ไดทรงกลาวถึงกระบวนการจัดกองทัพเปนรูป “มังกร”ตามแบบตําราพิชัยสงคราม จากบทพระราชนิพนธทรงกลาวถึงการ

จัดรูปแบบของกองทัพแบบมังกรขามสมุทรและมอบหมายหนาที่ของทหารวาอยูในตําแหนงใดแตไมไดกลาวถึงกระบวนทารําของผูแสดงวาเปน

อยางไร การตรวจพลนั้นมีมายาวนานตั้งแตสมัยโบราณโดยสวนใหญผูประพันธบทละครหรือวรรณกรรมยอมเสริมสรางและสอดแทรก

สภาพแวดลอม บริบทในสังคมของยุคสมัยที่ตนไดอาศัยอยูมาเพ่ิมเติมในสิ่งท่ีตนกําลังเขียนเพื่อใหผูอานจินตนาการภาพออกมาไดอยางสมบูรณ 

ถึงแมวารายละเอียดของรูปแบบการรําตรวจพลไมประจักษในวรรณกรรมและบทละครของไทย แตสําหรับการแสดงดานนาฏศิลปโขน ละครได

มีรูปแบบและวิธีการแสดงการรําตรวจพลไวอยางชัดเจน ซึ่งไมสามารถกําหนดวันเวลาท่ีแสดงครั้งแรกไดอยางแนชัด เนื่องจากเปนรูปแบบและ

วิธีการที่สืบทอดจากครูสูศิษยสืบทอดกันตอมาเรื่อย ๆ โดยมิไดมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร 

การตรวจพลมีปรากฏหลักฐานในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร   โดยจัดการ

ระบบทหารใหมีความทันสมัยเปนแบบแผนอยางสากล และหลังจากนั้นไดมีการตรวจพลสวนสนามขึ้นครั้งแรก ณ ทองสนามหลวง เมื่อ พ.ศ. 

2451 ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลดวยพระองคเอง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 ทรงสงกองทหารอาสาเขารวมกับพันธมิตร หลังจากที่เสร็จสิ้นสงครามโลกครั้งที่ 1 ไดปรากฎการสวนสนาม

โดยนําธงชัยเฉลิมพลเขารวมพิธีตรวจพลสวนสนามเพื่อฉลองชัยชนะของกองทหารอาสาไทยเปนจํานวน 3 ครั้ง รัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัวไมปรากฏหลักฐานการตรวจพลสวนสนาม ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล ปรากฏหลักฐานการ

ตรวจพลสวนสนาม 2 ครั้งคือ ครั้งที่ 1 เสด็จตรวจพลสวนสนามกองทัพพันธมิตรกับลอรด หลุยสเมานด แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝาย

สัมพันธมิตรในเอเซีย ครั้งที่ 2 ขณะรอรับการถวายความเคารพจากกองทัพพันธมิตร จนกระทั่งรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ

พลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ไดมีการตรวจพลสวนสนามทุกปเริ่มตั้งแตป 2496 และไดจัดพิธีนี้อยางตอเนื่องตั้งแตป 2504 เนื่องในวโรกาส วัน

เฉลิมพระชมพรรษาพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร จนถึงป 2558  

 ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ทั้งฝายยักษและฝายลิงมีกระบวนทารําออกกราวที่ครูอาจารยดานนาฏศิลปไทยไดคิดประดิษฐขึ้น

และมีการรําสืบทอดมาถึงปจจุบัน การทําศึกสงครามกับฝายอธรรมปรากฎวามีพญาวานรและทหารวานรเปนผูชวยรบอยูตลอดทั้งในศึกสงคราม

ภาคตนที่มีพระรามรบกับทศกัณฐและศึกสงครามในภาคปลายที่มีพระพรต และพระสัตรุดเปนแมทัพ เมื่อมีศึกที่พระรามตองออกรบในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ปลอยมาอุปการ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ซึ่งปรากฏพญาวานรตน

เดียวที่รวมรบในครั้งนั้นคือหนุมาน สืบเนื่องจากพระมงกุฎ พระลบไดประลองศรที่ไดรับจากฤษีวัชมฤคจึงเกิดเสียงสั่นสะเทือนไปถึงกรุงอโยธยา 

พระรามไดสั่งใหปลอยมาอุปการ หากใครขี่ผูนั้นคือขบถ การไปในครั้งนั้นมีหนุมาน ติดตามมาอุปการ พระพรต พระสัตรุดยกกองทัพติดตามไป

ดวย เมื่อหนุมานไดเขาพบสองกุมารขี่มาอุปการเกิดการตอสู หนุมานไดถูกมัดและสักหนา จึงไปแจงพระพรต พระสัตรุดและกลับเขากรุงอโยธ

ยา พระรามรับสั่งใหพระพรต พระสัตรุด และหนุมานออกไปตามจับอีกครั้งและสามารถจับพระมงกุฎสวนพระลบหนีไปได เมื่อถึงกรุงอโยธยา

พระรามสั่งใหนําไปประจานและเตรียมประหาร พระอิศวรทราบจึงสั่งใหนางรําพาสาวสวรรคลงมาชวยหนีออกมาได เปนเหตุใหพระรามทรงกริ้ว

มากจึงมีพระราชบัญชาใหพระพรต พระลักษมณและพระสัตรุดออกรบรวมกันซึ่งเปนการออกรบเพียงครั้งเดียวพรอมกันทั้งสี่กษัตริย 4 ที่

ปรากฎในบทพระราชนิพนธ  
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 การแสดงโขน ตอน ปลอยมาอุปการ ไมปรากฏหลักฐานการรําตรวจพลของไพรพลทหาร พระราม พระพรต พระลักษมณและพระ

สัตรุด ตามจารีตของการรําตรวจพลกอนการแสดงโขน ในสวนของการแสดงเปนเพียงการรําเชิด และปะทะเทานั้น ซึ่งไดปรากฎหลักฐานการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดพระรามครองเมือง ตอน ปลอยมาอุปการ ไดทําการแสดงเมื่อวันที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2501 – วันที่ 22 

กุมภาพันธ พ.ศ. 2502 รวมท้ังหมด 91 รอบ (กรมศิลปากร, 2507, หนา 231) ถึงแมจะปรากฏในบทแตไมปรากฏการรําตรวจพล ซึ่งประสาท 

ทองอราม ไดกลาวถึงการทําบทในการแสดงไววา “ในเวลาทําบทการแสดงจะทําเต็มรูปแบบสวนจะแสดงหรือไมนั้นดูตามความเหมาะสม” 

(ประสาท ทองอราม, สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2559) ในสวนของการแสดงโขนในครั้งนั้น อุดม  กลุเมธพนธ ซึ่งรับบทพระลักษมณ ผูแสดงในชุดที่ 

1 ไดกลาวถึงการแสดงในครั้งนั้นวา “การรําครั้งนั้นแสดงหลายรอบมากจําไดแมนวาไมมีการรําออกกราวของทหาร พระราม พระพรต พระ

ลักษมณและพระสัตรุดเปนเพียงการรําเชิดแลวปะทะเทานั้น” (อุดม  กุลเมธพนธ, สัมภาษณ 25 สิงหาคม 2559) จตุพร  รัตนวราหะ ผูแสดง

รับบทมาอุปการไดกลาวถึงการแสดงในครั้งนั้นวา “ไดนั่งดูการแสดงตอนฉากรบกันระหวางสี่กษัตริยกับพระมงกุฎ พระลบมีเพียงการเชิด

แลวปะทะ ไมมีการรําออกกราวใด ๆ ทั้งสิ้น” (จตุพร  รัตนวราหะ, สัมภาษณ 29  สิงหาคม  2559) จะเด็จ นวลวิมล เปนอีกทานที่ไดรวม

แสดงรับบทเขนไทยกลาวถึงการแสดงในครั้งนั้นวา “การแสดงในครั้งนั้นเลนหลายรอบมากใน ตอน ปลอยมาอุปการไมมีการออกกราวเพียงเชิด

แลวปะทะ” (จะเด็จ นวลวิมล, สัมภาษณ  28 ตุลาคม 2559) นอกจากนี้ จุมพล  โชติทัตต ผูแสดงในชุดที่ 1 แสดงเปนเสนาไทยไดกลาวถึงการ

แสดงครั้งนัน้วา “ในการแสดงตอนปลอยมาอุปการไมมีการออกกราวเปนการรําเชิดแลวปะทะ”(จุมพล  โชติทัตต, สัมภาษณ 21 ตุลาคม 2559) 

เวณิกา  บุณนาค ผูที่เคยรับบทพระลักษมณ ผูแสดงชุดที่ 2 ยังไดกลาวถึงการแสดงในครั้งนั้นวา “การแสดงในครั้งนั้นเปนการเลนตอเนื่องหลาย

ตอนในสวนของ ตอน ปลอยมาอุปการ ตนจําไมไดวากระบวนทารําเปนอยางไรเนื่องจากยังเด็กมาก ใหลองถามอาจารยอุดมทานนาจะจําได” 

(เวณิกา  บุณนาค, สัมภาษณ 28 สิงหาคม 2559 ) นอกจากนี้ เทียมแข  กุญชร ณ อยุธยา รับบทพระรามในการแสดงชุดท่ี 2 ไดกลาวถึงการ

แสดงในครั้งนั้นวา “ในตอนที่เลนยังเด็กมากจําไมไดวามีการรําตรวจพลหรือไม ใหไปถามคุณครูอุดม อังศุธร (กุลเมธพนธ) ทานจําไดอยาง

แนนอน” (เทียมแข กุญชร ณ อยุธยา, สัมภาษณ 30 สิงหาคม 2559) จากการสัมภาษณผูที่เคยรวมแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด พระรามครอง

เมือง ตอน ปลอยมาอุปการ สามารถเปนหลักฐานยืนยันไดวาไมเคยปรากฏกระบวนทารําของผูแสดงคนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน และทั้งสี่

กษัตริยออกกราวถึงแมวาจะปรากฏบทในการแสดงก็ตาม ผูวิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจในการที่จะศึกษาองคความรูและสรางสรรคกระบวนทารํา

ออกกราวของตัวพระในการแสดงโขนใหปรากฎเพื่อความสมบูรณในการแสดงดังกลาว 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการรําตรวจพล  

 2. เพื่อศึกษาองคประกอบ วิธีการแสดงการรําตรวจพลในการแสดงโขน  

 3. เพื่อสรางสรรคการแสดงโขน ชุด ทัพอโยธยาจากบทละครในเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ปลอยมาอุปการ พระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาลงโลกมหาราช ตามรูปแบบการรําตรวจพลในการแสดงโขน 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

  ผูวิจัยไดยึดบทละครในเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ปลอยมาอุปการ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช และการรําตรวจพลในการแสดงโขน 

 ขอบเขตดานเวลา 

  ระยะเวลาและแผนการดําเนินการวิจัยกําหนดเปนเวลา 2 ป 5 เดือน เริ่มตั้งแต เดือน ธันวาคม 2558 - เดือนเมษายน 

2561 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 

  ขั้นตอนการวิจัย 

1. รวบรวมขอมูล เอกสาร ตํารา หนังสือ บทความตาง ๆ การสัมภาษณทานผูเชี่ยวชาญ  

  2. วิเคราะหขอมูล 
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  3. บรรจุเพลงดนตรี ปรึกษาผูเชี่ยวชาญดานดนตรี ปรับปรุงแกไข และจัดทําเพลง ดนตรี 

  4. รวบรวมขอมูลในการปฏิบัติทารําทางดานนาฏศิลปไทยจากการสัมภาษณและการสนทนากับผูเชี่ยวชาญ 

ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย 

  5. ออกแบบกระบวนทารําและเครื่องแตงกาย 

  6. ปรึกษาผูเชี่ยวชาญ ปรับปรุงแกไขผลงาน 

  7. วิเคราะหผลและอภิปรายผลการศึกษา 

  8. นําเสนอผลงาน ครั้งที่ 1  

  9. จัดสนทนากลุมและปรับปรุงแกไขผลงาน 

  10. สรุปผลงานวิจัยและขอเสนอแนะ 

  11. เผยแพรผลงาน  

 

การทบทวนวรรณกรรม  

ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยตองอาศัยความรูความเขาใจจากเอกสารแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อนําไปใชใน

การวิเคราะหขอมูลตาง ๆ และการสรางสรรคการแสดง มีดังนี ้

1. พ้ืนฐานความคิดและอิทธิพลพื้นฐานในการสรางสรรค  

1.1 การตรวจพลในบริบทของสังคมไทย 

1.2 การตรวจพลที่ปรากฎอยูในวรรณกรรม 

1.3 การตรวจพลในการแสดงโขน 

1.4 การตรวจพลในการแสดงละคร 

a.  การแตงกายในการแสดงโขน 

2. การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป  

 2.1 การสรางสรรคศิลปะการแสดงภายใตกรอบการแสดงโขน 

  2.2 หลักในการจัดการแสดง 

  2.3 องคประกอบการแสดง 

 2.4 แนวคิดการประดิษฐทารํา 

 2.5 ข้ันตอนการออกแบบการแสดง 

การวิเคราะหขอมูล 

1. วิเคราะหขอมูลรวบรวมขอมูลจากตํารา เอกสารทางวิชาการ โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) 

พรอมภาพ และตารางประกอบ 

2. วิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) โดยมีแบบสัมภาษณ

แบบมีโครงสราง (Structured Interview) เพื่อสัมภาษณขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิดานการรําตรวจพลในการแสดงโขน ดนตรี

ไทย และบุคคลที่เกี่ยวของกับการแสดงสรางสรรค ขอคําถามที่ตรงกับจุดมุงหมายของการสัมภาษณเปนคําถามปลายเปด (Open Ended 

Question)  

3.  วิเคราะหขอมูลการปฏิบัติทารํา โดยใชการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) พรอมภาพประกอบ 

4. วิเคราะหขอมูลการศึกษาเชิงลึกดวยการสนทนากลุม ขอมูลที่ไดมีลักษณะเปนความคิดเห็นและขอเสนอแนะใน

ลักษณะขอมูลเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะหแบบพรรณนา (Descriptive Analysis) ประกอบเอกสารนําเสนองาน ภาพ และวีดิทัศนการ

แสดง  
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ผลการวิจัย 

 1. แรงบันดาลใจ เมื่อผูวิจัยอยูในวัยเด็กที่ไดฝกซอมการแสดงและแสดงโขนในตอนที่มีการยกทัพ ฝายยักษมีกระบวนทารํากราวในและ

ฝายลิงมีกระบวนทารํากราวนอกซึ่งมีความสวยงามยิ่งนัก และเมื่อผูวิจัยไดมีโอกาสแสดงโขน ตอน ปลอยมาอุปการ ซึ่งไมปรากฏกระบวนทารําของ

ฝายกองทัพมนุษยซึ่งประกอบไปดวย คนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน พรอมท้ังพระราม พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด กอนที่จะออก

เดินทางมาทําศึกสงคราม การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ไมเคยปรากฎการรําตรวจพลของกองทัพมนุษยมากอนทําใหจารีตในการตรวจพลในโขนตอนนี้

ไดหายไป ผูวิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคกระบวนทารําออกกราวของตัวพระในการแสดงโขนใหปรากฎเพื่อความสมบูรณใน

การแสดง ในการสรางสรรคชุด ทัพอโยธยา ซึง่เปนการสรางสรรคในแบบจารีตนาฏศิลปไทย 

2. ขั้นตอนการแสดง การแสดงแสดงยึดจารีตในการตรวจพลในการแสดงโขนโดยเริ่มจากคนธง จากนั้นผูแสดงออกมาตาม

ฐานันดรศักดิ์ ซึ่งประกอบดวยเขนไทย เสนาไทย สุมันตัน หนุมาน เมื่อพระรามออกมาปฏิบัติทารําทาเทาฉาก ทหารทั้งหมดถวายความ

เคารพพระราม จากนั้นพระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด ออกมาในกระบวนทารํา เมื่อจบกระบวนทารําจึงไปประทับที่ราชรถ ซึ่งในบท

พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอกฟาจุฬาโลกมหาราชนั้นทั้งสี่กษัตริยประทับราชรถคนละคัน แตในรูปแบบการแสดงผูวิจัยใช

ราชรถเพียง 2 คัน เนื่องจากขนาดของเวทีและเพื่อความสวยงาม พระรามประทับกับพระลักษมณ พระพรตประทับกับพระสัตรุด 

3. ดนตรี ใชวงปพาทยเครื่องหา เครื่องคูหรือเครื่องใหญบรรเลงประกอบการแสดงตามหลักการแสดงโขน เพิ่มโกรงเขามาทํา

หนาที่ตีใหจังหวะประกอบการแสดง เสียงโกรงทําใหเกิดความหนักแนนมีความรูสึกเรงเราทําใหผูแสดงเกิดความฮึกเหิมเกิดเสียงอึกทึก

ครึกโครมและเพิ่มอรรถรสในการแสดง สําหรับการตีโกรงนั้นสามารถใชผูตีไดมากกวา 1 คน  

4. การประดิษฐกระบวนทารํา เปนการสรางสรรคการแสดงโขนบนพื้นฐานจารีตการรําตรวจพล คือ เปนการประดิษฐทารําตาม

ฐานันดรศักดิ์ของผูแสดง และทารําสามารถแสดงใหเห็นถึงยศฐาบันดาศักดิ์ของผูแสดงได กระบวนทารําสามารถแบงออกไดดังนี้ กระบวน

ทารําคนธง กระบวนทารําเขนไทย กระบวนทารําเสนาไทย กระบวนทารําสุมันตัน กระบวนทารํา พระราม พระพรต พระลักษมณ และพระ

สัตรุด ซึ่งผูวิจัยไดนํากระบวนการรําโคม 3 ใบมาบรรจุในการสรางสรรคครั้งนี้ดวย ซึ่งกระบวนทารําที่ปรากฎนั้นสามารถแบงไดเปน 2 

ลักษณะ คือ 1. ลีลาทางนาฏศิลปไทย ไดแก ทารํามาตรฐานที่ปรากฎในการรํา เพลงชา เพลงเร็ว เพลงปฐม เพลงแมบท เพลงกลม เปนตน 

และทารําที่สื่อความหมายเฉพาะ 2. ทาทางที่เลียนแบบธรรมชาติ ไดแก ทาทางที่มาจากอิริยาบถของคน สัตว และทาทางที่สื่อถึงอารมณ

ภายใน 

5. การออกแบบการเคลื่อนไหวและการใชพื้นที่ในการแสดง เปนการจัดกองทัพแบบโขนหนาจอมีการแบงพื้นที่การแสดง

ออกเปน 9 สวนเทากันโดยผูแสดงคนธงจะใชพื้นที่สําหรับการแสดงในสวนที่ 6 (ดานซายของเวที) เขนไทยเมื่ออกมาตั้งแถวเปน 2 แถว 

ตําแหนงอยูในสวนที่ 1, 2, 3, 7, 8, และ 9 (สวนของเวทีหลังและสวนหนาของเวที) เสนาไทย เมื่อจบกระบวนทารําตั้งแถวเปน 2 แถว

ตําแหนงอยูดานในระหวางเขนไทยทั้ง 2 ขาง สุมันตัน เมื่อรําจบกระบวนทารํา ตําแหนงอยูเวทีสวนที่ 3 ดานลางซาย หนุมานเมื่อจบ

กระบวนทารําตําแหนงอยูเวทีสวนที่ 9 เยื้องมาดานบนซาย (ตรงกับสุมันตัน) พระรามเมื่อปรากฏตัว อยูในพื้นที่ของเวทีสวนที่ 1 จากนั้น

เคลื่อนตัว มาอยูในพื้นที่สวนที่ 5 ของเวที โดยมีพระพรต พระลักษมณ พระ  สัตรุดตามมาเปนลําดับ คนกางกลดกางอยูดานหลังทั้งสี่

กษัตริยเสมอจนกระทั่งเมื่อประทับบนราชรถเหลือคนกางกลด 2 คน คือคนท่ีกางกลดใหพระรามและพระพรต สวนตําแหนงราชรถพระราม

และราชรถของพระพรตอยูกึ่งกลางระหวางเวทีโดยกองทัพพระราม พระลักษมณนั้นอยูเปนทัพหลวงสวนพระพรต พระสัตรุดอยูทัพหนา 
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ภาพแสดงตําแหนงของผูแสดง ในการแสดงสรางสรรคชุด ทัพอโยธยา 

ที่มา : สัจจะ ภูแพงสุทธิ์. 2559 
 

6. ผูแสดง ประกอบดวยผูแสดงเปน คนธง 1 คน เขนไทย 10 คน เสนาไทย 8 คนสุมันตัน 1 คน หนุมาน 1 คน พระราม 1 คน 

พระพรต 1 คน พระลักษมณ 1 คน และพระสัตรุด 1 ผูแสดงมาลากรถ 4 คน กางกลด 4 คน ซึ่งไดคัดเลือกผูแสดงชายที่มีพื้นฐานการเรียน

ทางนาฏศิลปไทย (โขนพระ) เลือกตัวละครเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะ  

7. การออกแบบเครื่องแตงกาย คนธง แตงกายยืนเครื่องสวมหูกระตายขี้รัก ใสขอมือผา ขอเทาผา เขนไทยสวมเสื้อเขมขาบ นุง

สนับเพลา ผูวิจัยไดสรางสรรคเพิ่มสนับเพลาและการนุงผาเกี้ยว สวมหูกระตายสีแดง เสนาไทย แตงกายยืนเครื่อง สวมหูกระตายขี้รัก ใสขอ

เทาผา ขอมือผา สุมันตัน แตงกายยืนเครื่อง สวมขอเทาหัวบัว ขอมือแผง สวมปนจุเหร็จ หนุมาน แตงกายยืนเครื่อง พระราม พระพรต 

พระลักษมณ และพระสัตรุด แตงกายยืนเครื่อง ผูวิจัยไดสรางสรรคเสื้อเกราะเพื่อสวมใสในการ ออกรบซึ่งอางอิงจากบทพระราชนิพนธ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดทรงกลาวถึงเสื้อเกราะของพระรามตองศรของมังกรกัณฐขาด 
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         คนธง          เขนไทย                เสนาไทย                      สุมันตัน 
 

                                 
          พระราม       พระพรต            พระลักษณ          พระสัตรุด 

ภาพแสดงเครื่องแตงกาย อาวุธและอุปกรณการแสดง 
ที่มา : สัจจะ ภูแพงสุทธิ์. 2559 

 
8. อุปกรณการแสดง ไดแก ธง หอก ดาบ ตรี ศร ราชรถ และกลด  

9. ฉาก จัดการแสดงเปน 2 แบบ ไดแก 1) ฉากสมมุติ  2) ฉากแบบจินตนาการ มีการนําเสนอเปนฉากกําแพงเมืองมีพระราชวัง

อยูดานหลัง 
 

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาการรําตรวจพลจัดกองทัพนั้นมีมาตั้งแตครั้งโบราณกาลซึ่งรูปแบบของกองทัพนั้นไดยึดตําราพิชัยสงครามในการจัด

กองทัพ การตรวจพลในบริบทของสังคมไทยที่ปรากฏหลักฐานนั้นมีปรากฎตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล และไดมีการตรวจพลเปนประจําทุกปในรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เริ่มตั้งแตป 2496 และไดจัดพิธีนี้อยางตอเนื่องตั้งแตป 2504 เนื่อง

ในวโรกาส วันเฉลิมพระชมพรรษาพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร จนถึงป 2558 ซึ่งในการรําตรวจพล

ครูดานนาฏศิลปไทยไดคิดประดิษฐทารําขึ้นโดยศึกษาจากบริบททางสังคม ถึงแมวาในบทวรรณกรรมหรือบทโขนละครจะไมไดกลาวถึง

รายละเอียดในวิธีการตรวจพลแตบรมครูทางดานนาฏศิลปไทยไดสรางสรรคขึ้นอยางสวยงาม ซึ่งในการออกกราวนั้นมีปรากฎเฉพาะฝาย

ยักษและลิง ทําใหผูวิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะสรางสรรคทารํากราวของฝายพระและการรําตรวจพลของพระราม พระพรต พระลักษมณ

และพระสัตรุดซึ่งไมเคยมีปรากฏมากอน โดยการนํารูปแบบของการรําตรวจพลในการแสดงโขนเขามาผสมกับทารําของทหารไทย และทา

รําของพระราม พระพรต พระลักษมณ และพระสัตรุด ซึ่งผูวิจัยไดนําการรําโคม 3 ใบเขามาเปนสวนประกอบในกระบวนทารําของพระราม 

พระพรต พระลักษมณและพระสัตรุด ซึ่งนอกจากจะไดกระบวนทารําตรวจพลของทั้งสี่กษัตริยแลวผูวิจัยยังไดเล็งเห็นความสําคัญของผูกาง

กลดโดยการปรับแถวของผูกางกลดใหมีความสวยงามสอดคลองกับกระบวนทารําของทั้งสี่กษัตริย ซึ่งจากนี้ยังไดรูปแบบของการจัด

กระบวนทัพ ดนตรีที่ไดนําเพลงกราวกลางมาประกอบในการแสดงตรวจพล (คนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน) เครื่องแตงกาย โดยเฉพาะ

เครื่องแตงกายเขนไทยที่เพิ่มสนับเพลาเขามา และสี่กษัตริยที่ผูวิจัยไดเพิ่มเกราะเขามาโดยยึดตามบทวรรณกรรมที่มีการกลาวถึงเกราะของ

พระรามขาดเมื่อตองศรของมังกรกัณฐ เนื่องจากในปจจุบันไมปรากฎการสวมเกราะเพื่อออกรบ  
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ขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยไดสรางสรรคกระบวนทารําออกกราวของคนธง เขนไทย เสนาไทย สุมันตัน และกระบวนทารําตรวจพลของพระราม พระ

พรต พระลักษมณและพระสัตรุด ซึ่งกอนที่จะรําตรวจพลเพื่อยกกองทัพออกรบนั้นตามจารีตนาฏศิลปไทยตองมีการลงสรงเพื่ออาบน้ําชําระ

รางกายและแตงตัวกอนออกตรวจพล ดังนั้นหากมีการสรางสรรคงานวิจัย เรื่อง กระบวนทารําลงสรงสี่กษัตริยเนื่องจากวายังไมเคยปรากฎ

กระบวนทารําซึ่งจะทําใหรูปแบบของการแสดงนั้นสมบูรณยิ่งขึ้น 
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บทคัดยอ 

 บทความหัวขอ “แนวทางการออกแบบการเคลื่อนไหวจากแนวคิดความกดดันที่นําไปสูการเปนฆาตกรหญิง” ผูวิจัยมี

วัตถุประสงคเพื่อคนหากระบวนการในการสรางสรรคผลงานจากแนวคิดของความกดดันในสตรีที่ไดรับการเอาเปรียบและความกดขี่ขมเหง

จากครอบครัว โดยผูวิจัยจะนําเสนอเรื่องราวที่มาจากชีวิตจริงของสตรี 3 คนที่กระทําความผิดในคดีความผิดตอชีวิตผานรูปแบบของการ

แสดงละครกายภาพและการเตนในรูปแบบนาฏยศิลปหลังสมัยใหมเขารวมกัน ซึ่งยังไมมีผูสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปคนใดในประเทศ

ไทยนําเสนอประเด็นนี้ โดยสืบคนมาจาก เอกสารตํารา การสัมภาษณ และการสํารวจขอมูลภาคสนาม เพื่อหากระบวนการสรางสรรค

ผลงานการแสดง โดยผูวิจัยสามารถสรุปเปน 4 องก คือ องกที่ 1 สตรีที่ถูกบังคับใหกอคดีฆา โดยใชเทคนิคลีลาทาทางของ พีนา เบาช 

(Pina Bausch) ในลักษณะที่มีบุรุษหลาย ๆ คนมากระทําตอสตรีเพียงคนเดียว องกที่ 2 สตรีที่ถูกสามีทุบตี จึงเปนสาเหตุใหกอคดีฆา โดย

ใชเทคนิคลีลาทาทางของ  มาทา เกรแฮม (Martha Graham) ในเทคนิคของการหดตัวและยืดตัว (Contraction and Release) องกที่ 3 

สตรีที่ถูกสามีนอกใจและไดรับความกดดัน จึงเปนสาเหตุใหกอคดีฆา โดยใชเทคนิคลีลาทาทางของ  พีนา เบาช (Pina Bausch) ในลักษณะ

ที่มีการสัมผัสเนื้อตองตัวกัน (Body Contact) องก 4 แตงขึ้นโดยผูวิจัยเกี่ยวกับความคิดของสตรีทั้ง 3 คนหลังจากการกอคดีความผิดตอ

ชีวิตที่ยังมีความทรงจําที่ไมดีจากเรื่องราวตาง ๆ ที่ยังหลอกหลอนอยูในปจจุบัน ใชเทคนิคลีลาทาทางของ  มาทา เกรแฮม (Martha 

Graham) และ พีนา เบาช (Pina Bausch) ในเทคนิคของการหดตัวและยืดตัว (Contraction and Release) และ ในลักษณะที่มีการ

สัมผัสเนื้อตองตัวกัน (Body Contact) โดยผูวิจัยไดพัฒนามาจากฐานขอมูลที่มาจากการสัมภาษณผูตองขังจริงทั้ง 3 ทาน การคัดเลือก

นักแสดงผูวิจัยไดทําการคัดเลือกนักแสดงที่มีความสามารถทางดานการแสดงและการเคลื่อนไหวรางกายเพื่อการแสดง ลีลานาฏยศิลป 

ผูวิจัยไดออกแบบลีลานาฏยศิลปใหดูแลวมีความกดดัน อึดอัด และไมเปนอิสระ การวิจัยสรางสรรคครั้งนี้เปนการรวบรวมความรูขอมูลตาง 

ๆ คนหากระบวนการออกแบบการแสดงจากการเชื่อมโยงความรูทางดานศิลปกรรมจากหลากหลายสาขาวิชา อาทิ ทัศนศิลป และ

นาฏยศิลป ในกระบวนการการทดลองนาฏยศิลปสรางสรรคครั้งนี้ และเปนแนวทางที่เปนประโยชนแกผูที่ตองการศึกษากระบวนการ

ออกแบบนาฏยศิลปสรางสรรคตอไป 

 
 

คําสําคัญ: แนวทางการออกแบบ ความกดดัน ผูหญิง 
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“Choreographing Dance Movements from the Concept of ‘Females’ Pressure  
Leading to Murder” 

 
Quanchanok Chotimukta  

 
email: quanchanok23@gmail.com 

 
Abstract     
 
 The objective of “ Choreographing Dance Movements from the Concept of ‘ Females’  Pressure Leading to 

Murder” is to explore creative processes based on the idea of pressures on women who are taken advantage of and 

abused by her family. The performance is developed through physical theatre and postmodern dance, based on three 

real- life stories of women who have committed fatal offenses –  a topic as of yet unexplored by any Thai creative 

dancers.  Data is obtained through academic papers interviews and field research in order to explore the creative 

process of the performance. The structure is summarized into 4 acts:  Act 1, the woman was pressured by her family 

to commit murder, using Pina Bausch’s technique of men contact a woman’s body; Act 2, the woman was physically 

abused by her husband, leading her to retaliate by committing murder, using Martha Graham’ s technique on 

contraction and release. Act 3, the woman whose husband had an affair, and thus pressured into committing murder, 

using Pina Bausch’ s technique on body contact; Act 4 is a fictional story created by the researcher based on the 

thoughts of the three women who have committed murder, still traumatized from past events which still haunt them 

to this present day, using Martha Graham’s and Pina Bausch’s technique on contraction and release and body contact. 

In casting, actors were casted based on their acting and physical movement capabilities.  The choreography in the 

piece was designed to reflect feelings of discomfort, awkwardness, and being constrained.  This research is an 

integration of various fields of expertise related to the arts, such as fine arts and dance, in exploration of devising 

choreography for this experimental creative dance piece, which will benefit future studies. 

 
 

Keywords: Creative guideline, Pressure, Female 
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บทนํา 

 ในสังคมปจจุบันเพศหญิงไดรับสิทธิมากขึ้นที่จะเรียกรองถึงความเทาเทียม ดังนั้นจึงมีสตรีมากมายที่มักเรียกรองสิทธิในเรื่องของ

การเอารัดเอาเปรียบสตรี ไดแก พฤติกรรมการที่สามีนอกใจจากภรรยานี้เปนพฤติกรรมที่ผิดศีลธรรมและเปนการเอารัดเอาเปรียบสตรี จึงมี

การหยารางเกิดขึ้นในหลาย ๆ ครอบครัวที่แตงงานแลว และในกรณีหนักที่สุดคือการที่สตรีมีความหึงหวงเปนอยางยิ่งและเกิดความคับแคน

ใจจึงทําใหเกิดเหตุการณทีส่ตรีอาจฆาสามีของตนเอง  

 สาเหตุของการฆาสามีของสตรีมีอีกสาเหตุหนึ่งคือ โดนสามีทํารายทุบตี ขมขู ในเรื่องตาง ๆ สตรีผูเปนเพศที่ออนแอกวาจึงอาจ

หาทางแกโดยการจางวานบุคคลอื่นใหจัดการกับสามีแทนตน ซึ่งกรณีนี้ถามองในมุมมองของคนทั่วไปคลายกับการปองกันตัว โดย

นายแพทย อภิชาติ แสงสิน ไดใหความเห็นจากประสบการณที่ไดรักษากลุมผูหญิงกลุมนี้วา “ผูหญิงบางรายเมื่อถูกกระทํามาระยะหนึ่งแลว

ก็คลายกับมีความ ‘จนตรอก’ โดยหาทางออกใหตัวเองไมไดจึงเกิดภาวะ ‘Fight or Flight’ คือ ‘สูหรือหนี’ สําหรับผูหญิงที่สูจึงเปนกลุมที่

ตัดสินใจทําคดีฆานี้” (อภิชาติ แสงสิน, สัมภาษณ, 17 พฤษภาคม 2560) ซึ่งสาเหตุเหลานี้เปนตัวอยางหนึ่งของสาเหตุความกดดันที่ทําให

สตรีที่ถูกสามีทําราย จึงทํารายสามีกลับดวยการพึ่งพาบุคคลอื่นใหฆาสามีของตนเอง เพื่อปองกันการถูกทํารายในครั้งตอไป   

 จากสถิติกอคดีความผิดตอชีวิตของสตรีนับวายังอยูในระดับนอยกวาบุรุษมาก โดยคุณปวีณา หงสกุล ไดใหความเห็นวา “สตรีโดย

สวนใหญแลวมิไดเปนฝายที่กระทํา แตสตรีเปนฝายที่ถูกกระทําอยูเสมอ ๆ” (ปวีณา หงสกุล, สัมภาษณ, 20 กรกฎาคม 2560) เพราะสถิติ

ของคดีนั้นโดยสวนใหญเปนสามีฆาภรรยามากกวาภรรยาฆาสามี โดยในป พ.ศ. 2552 มีขาวคดีภรรยาฆาสามี 24 ขาว จาก 123 ขาวที่

เกี่ยวกับสามีภรรยาฆากัน ในป พ.ศ. 2553 มีขาวคดีภรรยาฆาสามี 18 ขาว จาก 124 ขาวที่เกี่ยวกับสามีภรรยาฆากัน ในป พ.ศ. 2556 มี

ขาวคดีภรรยาฆาสามี 12 ขาวจาก 97 ขาวที่เกี่ยวกับสามีภรรยาฆากัน โดยเหตุผลของการฆานั้นโดยสวนใหญมาจากสาเหตุ ถูกสามีทําราย

รางกาย หึงหวง ขัดแยงเรื่องทรัพยสินและหนี้สิน และการถูกดูถูกเหยียดหยาม เปนตน (มูลนิธิหญิงชายกาวไกล, มติชนออนไลน, 26 

ธันวาคม 2559) โดยจากงานวิจัย เรื่อง ประสบการณการฆาสามี/คูครองของผูหญิง : แนวคิดสตรีนิยม ไดสรุปการใหอภิปรายผลการวิจัยไว

วา เกิดจากระบบชายเปนใหญครอบงํา และควบคุมชีวิตของผูหญิง ปจจุบันผูหญิงมีอํานาจทางเศรษฐกิจแตยังคงถูกสามีกดขี่ ผูหญิงที่ฆา

สามีถูกสังคมตีตราวาเปนคนผิดคนเลว การฆาสามีเปนวิธีการหนึ่งในการจัดการแกไขปญหา ผูหญิงฆาสามีเพราะถูกกดขี่ ถูกกระทํา ถูกเอา

เปรียบ และไมมีอํานาจและตัวตนอยางแทจริง การฆาสามีอาจทําใหผูหญิงหลุดพนจากระบบอํานาจชายเปนใหญ แตผูหญิงก็ตองตกเปน

เหยื่อของอํานาจอื่นภายใตระบบชายเปนใหญ การศึกษากรณีผูหญิงฆาสามีดวยแนวคิดสตรีนิยมแตกตางจากแนวคิด/ทฤษฎีอื่น ๆ  

(วิลาวัณย ชาดา, 2556 : 215 - 222) ดังจะเห็นไดวาผลสรุปของวิจัยดังกลาวเกี่ยวกับสาเหตุของการฆาสามีนั้นโดยสวนใหญเกิดจากการถูก

กดขี่ การถูกกระทํากอน และการถูกเอารัดเอาเปรียบ อันเนื่องมาจากสังคมไทยที่ยังคงปลูกฝงในระบบอํานาจชายเปนใหญใหคนรุนหลังอยู  

 จุฑารัตน เอื้ออํานวย ไดกลาววา นักอาชญาวิทยาศึกษาพบวา จํานวนอาชญากรหญิงมีโอกาสเพิ่มมากขึ้น ซึ่งเหตุที่หญิงมีแนวโนม

การทําผิดเกี่ยวกับทรัพยสูงขึ้น เพราะในชวงที่ผานมามีการเรียกรองสิทธิสตรีใหเทาเทียมกับบุรุษดําเนินไปอยางตอเนื่อง ทั้งดานสังคม 

การเมือง และเศรษฐกิจ การที่ชายหญิงมีสิทธิเทาเทียมกันทางกฎหมาย ติดตอธุรกิจการคาไดอยางกวางขวาง ทําใหสามารถมีชองทางการ

กออาชญากรรมเกี่ยวกับทรัพยเพิ่มขึ้นเชนกัน (จุฑารัตน เอื้ออํานวย, 2551 : 112 – 113) ซึ่งการกออาชญากรรมของสตรีเปนการกอ

อาชญากรรมประเภททีส่ี่ คือ อาชญากรกระทําความผิดดวยความรุนแรงตามสถานการณ (situational violent offenders) ซึ่งอาชญากร

ประเภทนี้กระทําผิดเพราะเหตุการณพาไป โดยเหยื่ออาชญากรรมมักจะเปน ญาติพี่นอง คูสมรส หรือคนที่รูจักคุนเคยกัน (อัณณพ ชูบํารุง, 

2532 : 89) ซึ่งเปนประเภทที่เชื่อมโยงกับงานสรางสรรคทางนาฏยศิลปนี้เปนอยางยิ่ง โดยการพยากรณแนวโนมทิศทางอาชญากรรมใน

สังคมโลกบงชี้วาในทศวรรษหนา ผูหญิงจะกระทําความผิดมากขึ้น (Schmalleger อางใน จุฑารัตน เอื้ออํานวย, 2551 : 114) เมื่อพิจารณา

จากขาวในชวง 4-5 ปมานี้มีความเปนจริงที่สตรีที่มีการศึกษาสูงไดกอคดีทางอาชญากรรมโดยการฆา ไมวาจะเปนการลงมือกระทําดวย

ตนเองหรือการจางวานบุคคลอื่นฆา โดยขาวที่เปนขาวโดงดังไดแกขาวของ นายจักรกฤษณ พณิชยผาติกรรม (เอกซ จักรกฤษณ) นักยิงปน

ทีมชาติที่มีขาวเกี่ยวกับการทํารายรางกายภรรยาที่เปนถึง แพทยหญิง ณิธวดี ภูเจริญยศ (หมอนิ่ม) และทายทีสุ่ดก็ถูกภรรยาของตนจางวาน

ฆา 

 โดยในการแสดงสรางสรรคทางนาฏยศิลปของผูวิจัยนี้ไดมุงประเด็นของเพศหญิงในปจจุบันที่ไดรับการเอารัดเอาเปรียบจากเพศ

ชาย โดยโครงเรื่องจากการสัมภาษณเรื่องในชีวิตจริงของผูตองขังหญิงในคดีความผิดตอชีวิต ณ ทัณฑสถานหญิงกลาง แขวงลาดยาว เขต
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จตุจักร แลวพบวามีเรื่องราวจากผูตองขังหญิง 2 จาก 3 คนที่ตัดสินใจสั่งฆาสามีเพราะการเอารัดเอาเปรียบจากบุรุษ ดังเชน ในกรณีที่ 1 

คือ การที่ครอบครัวของสตรีบังคับใหสตรีฆา กรณีที่ 2 คือ สตรีถูกสามีทุบตีจึงฆาสามีตนเอง สวนกรณีที่ 3 คือ สามีไปมีผูหญิงอื่นและไดฆา

สามีดวยความหึงหวง  

 การสรางสรรคงานในประเด็นของความกดดันที่ทําใหสตรีกลายเปนฆาตกรนี้ยังไมคอยมีในงานศิลปะหลายดาน อาทิ ดาน

ทัศนศิลป ดุริยางคศิลป นั้นผูวิจัยมีความเห็นวายังไมมีศิลปะแขนงใดไดทําการตีแผประเด็นนี้ไดอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงตองการนําประเด็นนี้

มาใชในการสรางสรรคผลงานทางนาฏยศิลปเพื่อนําประเด็นนี้มาเปนอีกสาเหตุหนึ่งในการทําใหเกิดความกดดันในสตรีที่นําไปสูการกอคดฆีา 

และมีความคาดหวังวาวิทยานิพนธช้ินนี้จะสามารถเปนงานทีส่ามารถใหความรูเพื่อใหผูที่เขามาทําการศึกษาไดนําไปตอยอดความรูตอไปใน

อนาคต  

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพื่อคนหาแนวทางการออกแบบทาเตนที่ไดรับแรงบันดาลใจจากสตรีที่มีความกดดันจากครอบครัวซึ่งทําใหเกิดการกอคดฆีา 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 1. การเก็บขอมูลงานวิจัย จากบทความเรื่อง “แนวทางการออกแบบการเคลื่อนไหวจากแนวคิดความกดดันที่นําไปสูการเปน

ฆาตกรหญิง” ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลดังตอไปนี้ 

       1.1 การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร ไดแก ขอมูลเกี่ยวกับทฤษฎีการละคร ขอมูลเกี่ยวกับละครไมม (Mime) ซึ่งแยก

ออกเปนละครกายภาพดวย ขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบทางนาฏยศิลป ไดแก ทฤษฎีการเคลื่อนไหวโดยใชหลักการของลาบาน (Laban’s 

Theory) ทฤษฎีนาฏยศิลปหลังสมัยใหม (Post Modern) ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร ทฤษฎีการสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปรวมสมัย

ของ พีนา เบาช (Pina Bausch) ทฤษฎีการสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปรวมสมัยของ มาทา เกรแฮม (Martha Graham) ทฤษฎีสตรี

นิยม (Faminism)  

        1.2 การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ผูวิจัยไดพิจารณาเลือกประเภทของการสัมภาษณไวเพียงรูปแบบเดียว คือ การ

สัมภาษณแบบรายบุคคล ซึ่งเปนการสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง ทําใหผูวิจัยสามารถไดรับขอมูลโดยตรงจากผูเชี่ยวชาญ

และผูเกี่ยวของในงานวิจัยในประเด็นที่เกี่ยวของกับผลงานสรางสรรคนี้  

        1.3 การสํารวจขอมูลภาคสนาม รวมชมการแสดงและเขารวมกิจกรรมพัฒนาทักษะทางดานนาฏยศิลป สังเกตการณ

ผลงานหลากหลายแขนงทั้งในประเทศและตางประเทศ และนํามาวิเคราะหแนวทางการออกแบบลีลาการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปใน

งานวิจัย          

 2. วิธีการวิเคราะหขอมูล  

       2.1 ผูวิจัยวิเคราะหเนื้อหาจากเอกสาร การสัมภาษณ รวมกับการสังเกตการณการสรางสรรค  

       2.2 ผูวิจัยสรางสรรคผลงานโดยพิจารณาแตละสวนของการแสดงใหเกิดการเขาใจเรื่องราวของตวัละครที่ชัดเจน 

   

ผลการวิจัย 

 ผูวิจัยไดสรางลีลาการออกแบบผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคตามหลักการขององคประกอบนาฏยศิลปโดยจะยกตัวอยางจาก

นาฏยศิลปสรางสรรคที่สื่อถึงการถูกญาติพี่นองบังคับฆา การถูกทํารายทุบตี และการถูกสามีนอกใจดังน้ี 

 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป 

 การออกแบบลีลานาฏยศิลปสรางสรรค คือ การสรรหาทาทางลีลาเพื่อนําเสนอออกมาใหเปนรูปแบบใหม เพื่อใหมีความนาสนใจ

และเพื่อการทดลองทํานอกกรอบรูปแบบทาทางเดิม ซึ่งอาจจะเปนการพัฒนาลีลาทาทางจากรูปแบบเดิมไปสูรูปแบบอื่นที่อาจมีความ

พิสดารและทาทายกวาหรือมีความเปนอิสระมากกวา โดยทาทางเหลานั้นไมจําเปนตองทําใหมีความสวยงามดานเดียว แตอาจทําใหเห็นถึง
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ที่มาของกระบวนทาทางและพลังหรือความเขมขนของการทําทาที่ชัดเจนขึ้นในการออกแบบลีลานาฏยศิลปสรางสรรคสะทอนความกดดัน

ที่นําไปสูการเปนฆาตกรหญิง ผูวิจัยจะตองออกแบบทาทางที่เกี่ยวของกับแนวคิดทางดานความกดดันของเพศหญิง ซึ่งจะตองมีลีลาทาทาง

ที่ไมเปนอิสระ มีลักษณะที่ถูกกดขี่ขมเหง ถูกกั่นแกลง ถูกประณาม ถูกรังแก ทําใหตัวละครมีความอึดอัด ที่สงผลใหเกิดความเครียด และ

ความกดดัน เปนตน  

 การแสดงในองกท่ี 1 ในชวงทายเปนรูปแบบของสตรีไดรับการกดขี่ขมเหง ดังนั้นลีลาและองคประกอบทางนาฏยศิลปซึ่งมี

ลักษณะคลายกับการออกแบบของ พีนา เบาช (Pina Bausch) ที่สตรีไดรับความกดดันจากบุรุษ มีลักษณะดังนี ้

 

             
       ภาพที่ 1 : ภาพสตรีถูกบุรุษจับมือบังคับใหสตรีเปนคนฆา 

        ที่มา : ขวัญชนก โชติมุกตะ, (2560) 
 

 ภาพนี้เปนภาพการถูกกระทําของสตรีในชวงทายสดุขององก 1 คือการทําใหสตรีกอคดีฆา โดยบุรุษทั้งหมดบังคับใหสตรีถือปน

และจับมือใหสตรีลั่นไกปนเพื่อฆา  

 

การแสดงในองกที่ 2 เปนเรื่องราวเกี่ยวกับการถูกสามีทําราย ดังนั้นลีลาและองคประกอบทางนาฏยศิลปเปนในรูปแบบของการ

ถูกทํารายจนทําใหคิดหาวิธีเอาตัวรอดจึงฆาสามีเสีย ซึ่งซึ่งมีลักษณะคลายกับการออกแบบของ มาทา เกรแฮม (Martha Graham) ที่ใช

เทคนิคการหดตัวและยืดตัว (Contraction and Release) มีลักษณะดังนี ้

 

          ภาพที่ 2 : ภาพสตรีถูกสามีทําราย 
           ที่มา : ขวัญชนก โชติมุกตะ, (2560) 

 

ภาพนี้เปนลีลาทาทางการหดตัวและยืดตัวของท้ังนักแสดงหญิงและนักแสดงชาย โดยนักแสดงชายใชเทาวางไปที่กลางหลังของ

นักแสดงหญิง ที่ทําใหมองเห็นวาตัวละครทีเ่ปนสตรีกําลังโดนบุรุษทําราย 
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การแสดงในองกท่ี 3 เปนเรื่องราวของสตรีที่ถูกสามีนอกใจ มีการออกแบบลีลาทาทางที่แสดงถึงความอึดอัดคับของใจและสราง

ความกดดันใหกับตัวละคร มีลักษณะคลายกับการออกแบบของ พีนา เบาช (Pina Bausch) ซึ่งจะสามารถสรางความรูสึกใหผูที่ไดรับชมได

รูสึกอึดอัดรวมกับตัวละครในกรณีนี ้

 

      
ภาพที่ 3  : ภาพสตรีมีความกดดันจากสามีและผูหญิงอื่นท่ีไดเหยียดหยามเกียรติตน 

ที่มา : ขวัญชนก โชติมุกตะ, (2560) 
 

 ภาพนี้แสดงใหเห็นถึงสตรีไดรับความกดดันจากสามีและผูหญิงอื่นที่ไดมาหยามเกียรติ โดยสตรีอื่นไดเชิญชวนสามีมารวมเพศกัน

บนหลังของภรรยาในสมรส ทําใหภรรยาในสมรสเกิดความกดดันทางรางกายมากขึ้นและไดตัดสินใจฆาสตรีอื่นและสามีในที่สุด ซึ่งเปนการ

กระทําที่แฝงนัยยะสําคัญตาง ๆ อีกมากมาย 

 

การวิเคราะหเทคนิคการออกแบบการแสดงของศิลปน พีนา เบาช (Pina Bausch) และ มาทา เกรแฮม (Martha Graham)  

 เทคนิคการออกแบบการแสดงของ พีนา เบาช (Pina Bausch)  

 การออกแบบการแสดงของ พีนา เบาช (Pina Bausch) โดยสวนใหญจะนิยมออกแบบบทของการแสดงที่มีประเด็นท่ีเกี่ยวของกับ

การเรียกรองสิทธิใหกับสตรี โดยลักษณะของทาทางการเตนจะเปนลีลาทาทางที่เปนการเคลื่อนไหวในชีวิตประจําวันและมีความเปนอิสระ

ในการเคลื่อนไหว เปนการเตนพรอมกับการแสดงออกทางอารมณและสีหนา มักจะออกแบบชุดที่ใชในการแสดงของสตรีที่เปนนักแสดงนํา

ในการแสดงนั้น ๆ ใหเปนในโทนสีแดง ซึ่งมักเปนชุดที่ใสสบายมีลักษณะหลวมและไมนิยมใสชุดชั้นใน (Bra) ไวดานใน ซึ่งในบางครั้งอาจทํา

ใหเห็นสรีระภายในของนักแสดงหญิงไดอยางเปดเผยแตมิไดทําใหมีความรูสึกวาเปนการอนาจารแตอยางใด 

 เทคนิคการออกแบบการแสดงของ มาทา เกรแฮม (Martha Graham)  

 การแสดงโดยสวนใหญที่ มาทา เกรแฮม (Martha Graham) ออกแบบนั้นจะมีลักษณะเปนแดนซเธียรเตอร (Dance Theater) 

เปนการเตนที่มีเรื่องราวเชนเดียวกันกับการแสดงละครเวทีนั่นเอง ซึ่งเทคนิคลีลาทาทางโดยสวนใหญที่เธอไดออกแบบนั้นเปนลักษณะลีลา

ทาทางท่ีมีความแข็งแรง เชน การวางขาและวางน้ําหนักตัวใหแข็งแรง เปนตน และลีลาทาทางเหลานี้นํามาใชกับนักแสดงหญงิ มีการใชลีลา

ทาทางที่เปนเสนทแยงมุมตาง ๆ และรูปทรงที่เปนลักษณะเหลี่ยมตาง ๆ คลายกับภาพวาดที่อยูบนผนังของพีรามิดประเทศอียิปต 

นอกจากนั้นแลวยังมีเทคนิคทาทางที่เปนการหดตัวและยืดตัว (Contractions and Release) และทาทางที่บิดตัวไปมาซึ่งเปนการ

เคลื่อนไหวที่ไมปกติ มีการลงรายละเอียดของลีลาทาทางไปถึงปลายนิ้วและปลายเทาโดยไมยึดจารีตเดิม ไดแก การไมชี้ปลายเทาและงุม

เทาลงแบบการเตนบัลเลต (Ballet) แตเปนการงอขอเทาข้ึนและใหปลายเทาและนิ้วเทาเขาหาตัว เปนตน ชุดที่ใชในการแสดงโดยสวนใหญ

มักคลุมถึงปลายเทา และคลุมตัวและศีรษะทั้งหมดในบางชุดการแสดง  

 ซึ่งผูวิจัยไดเลือก 2 ศิลปนนี้เปนตัวอยางของการสรางสรรคการแสดงเนื่องจากทั้งสองเปนผูคิดริเริ่มการแสดงที่เกี่ยวของกับ

ประเด็นตาง ๆ ของสตรี มีลีลาการออกแบบทาเคลื่อนไหวและองคประกอบอื่น ๆ ที่มีความนาสนใจจึงมีความเหมาะสมกับหัวขอการ

สรางสรรคการแสดงของผูวิจัยนี้ 
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สรุปและอภิปรายผล  

 แนวทางการออกแบบการเคลื่อนไหวจากแนวคิดความกดดันที่นําไปสูการเปนฆาตกรหญิง ผูสรางสรรคไดศึกษาและคนควาเพื่อ

หาแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการสรางสรรคและออกแบบลีลาทาทางทางนาฏยศิลปทั้งหมด 4  องกของการ

แสดงซึ่งสามารถสรุปกระบวนการไดดังนี ้

 

1. องกที่ 1 ใชเทคนิคลีลาทาทางของ พีนา เบาช (Pina Bausch) ในลักษณะที่มีบุรุษหลาย ๆ คนมากระทําตอสตรีเพียงคน

เดียว 

2. องกที่ 2 ใชเทคนิคลีลาทาทางของ  มาทา เกรแฮม (Martha Graham) ในเทคนิคของการหดตัวและยืดตัว (Contraction 

and Release)  

3. องกท่ี 3 ใชเทคนิคลีลาทาทางของ  พีนา เบาช (Pina Bausch) ในลักษณะที่มีการสัมผัสเนื้อตองตัวกัน (Body Contact)  

4. องกท่ี 4 ใชเทคนิคลีลาทาทางของ  มาทา เกรแฮม (Martha Graham) และ พีนา เบาช (Pina Bausch) ในเทคนิคของการ

หดตัวและยืดตัว (Contraction and Release) และ ในลักษณะที่มีการสัมผัสเนื้อตองตัวกัน (Body Contact)  

 

ขอเสนอแนะ 

 ในการนําโครงเรื่องที่เกี่ยวของกับชีวิตจริงของปุถุชนมาใชในการแสดง โดยเฉพาะเรื่องราวที่ทําใหเกิดการสะเทือนใจ ผูวิจัย

จะตองระมัดระวังโดยหาความรูเกี่ยวกับการสนทนาและการตั้งคําถามกับผูมีสวนรวม ฯ จึงตองมีการศึกษาและฝกฝนเกี่ยวกับจิตวิทยาใน

การสื่อสารกับบุคคลที่มีปญหาเหลานี้ มิฉะนั้นการที่ผูวิจัยเขาไปเก็บขอมูลและตองขุดคุยเรื่องราวอันนาสะเทือนใจเหลานี้ขึ้น อาจทําให

เกิดผลเสียแกผูมีสวนรวม ฯ จึงอยากใหผูวิจัยทานอ่ืน ๆ ตระหนักถึงประเด็นนี้เปนสําคัญ  
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บทคัดยอ 

 วิทยานิพนธนีฟ้นฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง มีวัตถุประสงคเพื่อฟนฟอูงคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบ

โบราณจังหวัดพัทลุงโดยศึกษาคนควาจากหนังสือ  เอกสาร  สัมภาษณและสังเกตการณโดยมีขอบเขตการศึกษาคณะโนราบันเทิงแบบ

โบราณ2คณะจากการประชันโรงในงานกาชาดจังหวัดพัทลุง ป พ.ศ 2527-2529  คือ  1.คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป 2.คณะโนรา

สมพงศนอย ดาวรุง  ผลการศึกษาพบวา2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณยังคงยึดรูปแบบเดิมที่เปนบันเทิงแบบโบราณตั้งแตชวงที่1เบิกโรง2

โหมโรง 3.รําชุด 4.นายโรง 5. ละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง  

ผูวิจัยไดใชวิธีการฟนฟูละครโนราจาก บท 12 คําพรัด จากการแสดงโนราพิธีกรรมโดยใชวรรณคดี2เรื่อง 1.เรื่องสังขทอง ตอน

เลือกคู 2.เรื่องไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน โดยผูวิจัยพบวาการแสดงละครโนราทั้ง2 คณะ มีเทคนิคและวิธีการแสดงที่แตกตางกัน ไดแก 

1.คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป   นําวรรณคดีเรื่องสังขทอง ตอนเลือกคู คณะโนราสายทิพย เสนหศิลปมีองคประกอบสมบูรณเพราะยังมี

ผูเชี่ยวชาญทางละครโนราและสามารถรับสงบทระหวางการเจรจาบทตัวละครตอตัวละครไดอยางชํานาญยังมุงเนนใหความรูสอดแทรกแง

คิดในเนื้อหาสาระของบทละครในแตละตัวละคร ของการเลนละครโนราที่ มีขั้นตอน ขับบท ทําบท การรํา การแสดง ที่มีชั้นเชิงผูแสดงมี

ไหวพริบในการรับสงบทละครโนรา 2.คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง นําวรรณคดีเรื่องไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน  ไดมีการสรางสรรคโดย

การเพิ่มบทของตัวละคร ขึ้น 6 ตัวโดยนําแนวคิดมาจากการรําแทงเขในโนราพิธีกรรมโดยออกแบบทารําขึ้นมาใหมโดยยึดหลักทารําดั้งเดิม

จากการรําแทงเข ชวงการแสดงที่5ละครโนราทั้ง2คณะยังมีรูปแบบของละครโนราที่เหมือนกันและตางกันซึ่งในสวนที่เหมือนกันคือ การขับ

บท บททําบท บทเจรจา ทารํา บท 12 คําพรัด ที่นํามาวรรณคดีมาแสดงในละครโนราและพรานบอกบทซึ่งทั้ง2คณะโนราบันเทิงแบบ

โบราณปจจุบันเปนนายโรงหรือลูกศิษยที่ออกมาบอกบท และที่แตกตางกันคือรายละเอียดของตัวละครในแตละเรื่องที่นายโรงไดนําเสนอ

ผานบทละครที่มีความสําคัญที่สุด ทั้งตัวบท ผูแสดง เนื้อหาสาระ และรูปแบบการแสดงของแตละโรงหรือคณะนําเสนอใหผูชมไดชมจาก

การชมละครโนราหรือการเลนเรื่อง สาระสําคัญของตัวละครที่ใหแงคิดสรางความตระหนัก จรรโลงจิตใจไดรับความบันเทิงและเด็กเยาวชน

รุนใหมไดซึมซับโนราผานการแสดงที่ทําใหเด็กรุนใหมเขาถึงไดงาย และรูจักมากยิ่งขึ้นในปจจุบัน 
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Abstract  

Thesis on restoration of ancient entertaining performance called “Modern Nora” in Phatthalung. The purpose 

of this study was to restore knowledge of ancient Nora for the entertainment in   Phatthalung province by 

documentations, interviews and observations. The scope of the study was   two ancient Nora for entertainment teams 

of the championships at the Red Cross in Prachinburi, 1984-1986, namely: 1. Nora Saithip Chulasin 2. Nora Sompong 

The study found that the two ancient Nora for entertainment teams still retains the old style of entertainment 

performances which is started from 1. Tang Khrueang (Teacher worship) 2. Hom rong 3. Entrance of Female Dancers 

4. Nora Master show 5. Lakhon Nora  

The researcher used the method to recreating the Nora drama from 12 chapters of Thai literatures which is Sung 

Thong in the episode of “finding mate” 2. Krai thong in the episode of “stabbing the crocodile”  

The researcher found that the performances of the two bands have different techniques and methods of performing: 

1. Nora Sai Thip Chulasin brought the literature of Sung Thong. Nora Sai Thip Chulasin is well-structured due to there 

are Nora Drama Experts and the ability to take scripts during character-to-character dialogue, while focusing on the 

subject matter of the characters in each character. Nora plays the stage with a choreographed stage performance with 

a tactful actress.  

Nora Sompongnoi Dao rung brings the literature of Krai Thong in the episode of stabbing crocodile which was created 

by adding six characters to the story, based on the concept of Ram Taeng Kae by created new performance which 

based on the traditional dance of Ram Taeng Kae 

The researchers found that during the 5th performance of the Nora drama, the two teams also had the same style of 

Nora drama. In the same part, they played the role of chanting verse 12 Literature is shown in the Nora drama and 

the hunter chapters, which both sides of the ancient Nora entertainment today are the masters or students who came 

out to tell the story. And the difference is the details of the characters in each of the masters. It presented through 

the most important plays, characters, actors, and performances of each theater or teams are presented to the 

audience to watch the Nora. The essence of the character that gives a sense of awareness and the young generation 

has absorbed through performances that make the new generation accessible and easy to understand nowadays. 
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บทนํา 

วัฒนธรรมเปนเสมือนกรอบลอมใหชีวิตอยูในขอบเขตที่นิยมกันวาดีและถูกตองวัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่ชวยใหมนุษยเขาใจ

สภาพชีวิตมนุษยโดยทั่วไปดียิ่งขึ้นเพราะเปนที่ประมวลแหงความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ ความกลัว ความนิยมระเบียบแบบแผนและอื่นๆ 

(วิมล จิโรจพันธุ ประชิด สกุณะพัฒน อุดม เชยกีวงศ.2537:25)วัฒนธรรมมีหนาที่ตอบสนองความตองการของมนุษย เชน สอนใหมนุษย

รูจักการหาอาหารเพื่อดํารงชีพการสรางกฎเกณฑใหมนุษยดาํเนินชีวิตอยางมีระเบียบชวยใหมนุษยปรับตวัเขากับสภาพแวดลอมเปนพื้นฐาน

การพัฒนาเทคโนโลยีเพื่อความเจริญและความอยูรอดของมนุษย (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2541:162) หรืออีกนัยหนึ่งวัฒนธรรมก็คือวิถี

ชีวิตของมนุษยในสังคมหนึ่งๆที่มีการสืบเนื่องและวัฒนธรรมก็ไมไดอยูในลักษณะที่หยุดนิ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาเพื่อใหเกิดความ

เหมาะสมกับชีวิตของบุคคลที่ดํารงอยูในสังคม เปนลักษณะความเจริญในดานตางๆตลอดจนแนวปฏิบัติ ประเพณีจนกลายเปนวัฒนธรรม

หมูชน สังคม ประเทศชาติ  

(วิมล จิโรจพันธุและคณะ. 2538:16-17)วัฒนธรรมยังสามารถที่จะเกิดขึ้นไดทั่วพื้นที่ในโลกนี้ซึ่งประเทศไทยของเราก็เปนประเทศหนึ่งที่มี

วัฒนธรรมเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจไดเปนอยางดีมีวัฒนธรรมที่แตกตางกันในประเทศเดียวเพราะในแตละพื้นที่มีความเชื่อที่แตกตางกัน

ภาคใตก็เปนภาคที่มีศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายและหลายอยางที่บงบอกถึงวัฒนธรรมและเอกลักษณความเปนชาวใตไดมากที่สุด 

โนราในภาคใตนั้นมีอยูดวยกันทุกจังหวัดตั้งแตประจวบคีรีขันธลงไปยังสงขลาแตที่มีความโดดเดนและมีคณะโนราหรือศิลปนที่

อาศัยอยูก็จะมีอยูไมกี่จังหวัด เชน พัทลุง นครศรีธรรมราช ตรัง สงขลา จังหวัดเหลานี้ขึ้นชื่อวาเปนจังหวัดที่โดดเดนเรื่องโนรามายาวนาน 

และคณะโนราบันเทิงมีดวยกันหลายคณะเชนคณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป คณะโนราสมพงศ ศ. สมบูรณ

ศิลป คณะโนราพรทิพย มณฑาศิลป คณะโนราไขเหลี่ยม ศรชัย คณะโนราสมพรจิต รักษาศิลป คณะโนราสุนันทา ดาราศิลป คณะโนราโจก 

ดาวรุง  แตเนื่องดวยอิทธิพลกระแสการแสดงของตะวันตกเขามามีบทบาททําใหภูมิปญญาทองถิ่นเกิดการเปลี่ยนแปลงจากการไหลบาทาง

วัฒนธรรมตางชาติเขามามีบทบาทกับเยาวชนมากขึ้นรูปแบบการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณเปลี่ยนแปลงไป บางคณะไดนําเอาเครื่อง

ดนตรีสากลมาผสมบางคณะเลนวงดนตรีลูกทุงสอดแทรก เชน หางเครื่อง ทอลคโชว  มายากลวงดนตรีเพื่อชีวิต สากล ไดนําเอาการแสดง

เหลานี้มาแทรกการแสดงในชวงสุดทายของโนราบันเทิงแบบโบราณก็คือ ละครโนรา ซึ่งในปจจุบันนี้ละครโนราไมมีเลนอีกแลวในโนรา

บันเทิงเพราะถือวาละครโนราขาดความนิยม แตการแสดงชวงอื่นๆยังคงแสดงอยูในปจจุบันมีการนําการแสดงแบบละครเวทีมาเลนตอน

แสดงเรื่องแตงตัวแบบละครดําเนินเรื่องโดยใชบทสนทนามีกลอนโนราแทรกบาง แตไมมีตัวพรานซึ่งสงผลใหการแสดงโนราในแบบดั้งเดิม

อันเปนศิลปะการรายรําชั้นสูงนั้นคอยๆลดความนิยมลง สิ่งตางๆเหลานี้ทําใหโนราบันเทิงแบบโบราณไดสูญเสียความเปนเอกลักษณและสญู

หายลงไปปจจุบันนี้จึงมาเปนโนราประยุกต โดยไมคิดถึงภูมิปญญาของตัวเองที่ไมมีใครสนใจและดูแลเรียนรู ภูมิปญญานั้นจึงทําใหภูมิ

ปญญาของชาวใตเริ่มลบเลือนหายไปเพราะขาดการดูแลและเอาใจใสจากประชาชนในทองถิ่นผูวิจัยจึงลงเก็บขอมูลจึงพบวาเมื่อป พ.ศ

2527-2529ไดมีการแขงขันประชันโรงเปนครั้งสุดทายคณะโนราบันเทิงแบบโบราณในจังหวัดพัทลุงที่งานกาชาด โดยการแขงขันนั้นจะตอง

แขงขันในรูปแบบดั้งเดิมที่ถูกตอง จากการสัมภาษณพบวาในป พ.ศ 2527-2529 มี2คณะโนราที่ไดรับรางวลัชนะเลิศการแขงขันประชันโรง

ในชวงนั้นดวยกัน 2 คณะ คือ คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ท่ีไดรางวัลชนะเลิศในป พ.ศ2527 และ 2528  

ผูวิจัยจึงเรงเห็นถึงความสําคัญจึงนํากลับมาเพื่อการฟนฟู ซึ่งเพราะฉะนั้นผูวิจัยจึงขอเอาคําอธิบายของ แสงทอง สิ่งใดซบเซาหรือ

เสื่อมลง จะทําใหคืนสูภาวะเดิมหรือดีขึ้น จึงไดฟนฟูสิ่งนั้น (คณะกรรมการเอกลักษณของชาต.ิ 2526:6) 

การแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงไดดําเนินการศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณจากศิลปนโนราในจังหวัด

พัทลุง สงขลา นครศรีธรรมราช และตรัง และนักแสดง นักวิชาการทางดานศิลปวัฒนธรรมถึงลักษณะและรูปแบบการแสดงของการแสดง

โนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงที่กําลังจะสูญหายไป หากมีการฟนฟูองคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงจะเปน

การทําใหลักษณะรูปแบบการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุงน้ันคงอยูสืบตอไป  

 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 

เพื่อฟนฟูองคความรูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง  
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ระเบียบวิธีวิจัย 

วิธีการรวบรวมขอมูล 

การฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมลู เอกสาร การสัมภาษณ การ

สังเกตการณ และสัมภาษณเชิงลึก โดยมีขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูลดังตอไปนี ้

1. การคนควาเอกสาร 

 การสืบคนขอมูลผูวจิัยไดสืบคนขอมูลที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณและประวัติการแสดง

ละครโนราโดยรวบรวมขอมูลจาก หนังสือ  เอกสารทางวิชาการ บทความทางวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวของและเอกสารอื่นๆ 

การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดนําขอมูลจากแหลงตางๆ มาจัดเปนหมวดหมูและวิเคราะหไดดังนี้ 

1. การวิเคราะหเนื้อหา  

2.การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  

3.นําขอมูลที่ไดจัดเปนหมวดหมูและเรียบเรียงขอมูล 

 

ผลการวิจัย 

การศึกษาเกี่ยวกับการฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง ผลของการศึกษาสรุปไดดังนี ้

 1.บทละคร ตัวละคร   บทละครไดถูกคัดเลือกจาก บท 12 คําพรัด ซึ่งจัดแสดงอยูในพิธีกรรมโรงครูนายโรงหรือหัวหนาคณะโนรา

ไดนําเอาละครวรรณคดีโดยทั้ง 2 คณะโนราบันเทิงแบบโบราณไดเลือกละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง  เรื่องสังขทอง ตอน เลือกคู และ

ไกรทอง ตอน ปราบชาละวัน โดยลักษณะและรูปแบบการแสดงนั้นจะตัดตอนเลือกฉากที่มีสาระสําคัญมาคณะละไมเกิน 5 ตอนโดยมีฉาก

สําคัญของแตละคณะโนรา ดังนี้ 1คณะโนราสายทิพย เสนหศิลป นําวรรคดีเรื่องสังขทอง ตอนเลือกคู โดยแบง ฉากการแสดงทั้งหมด3ฉาก 

คือ1.ฉากสวรรค 2.ฉากในพระราชวัง 3.ฉากตอนเลือกคู และคณะที่2 คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง นําวรรณคดีเรื่องไกรทอง ตอนปราบ

ชราวัณ โดยแบงฉากการแสดงทั้งหมด 5 ฉาก คือ1.ฉากเปดตัวสหายไกรทอง2.ฉากเปดตัวไกรทอง3.ฉากใตบาดาล 4.ฉากตอสู 5.ฉากลาโรง 

โดยทั้งสองคณะมีวิธีการแสดงที่เหมือนกัน โดยเริ่มจากการเกลิ่นนํา เขาสูเนื้อเรื่องและบทสรุป สุดทายของการแสดง ซึ่งปจจุบันสังคมมี

วิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัยเพื่อใหสอดคลองกับสังคมในยุคนั้นๆคณะโนราบันเทิงแบบโบราณทั้ง2คณะจึงวิเคราะหเลือก

ตัดตอนที่สําคัญมาแสดงคณะโนราบันเทิงแบบโบราณทั้ง2คณะมีเอกลักษณที่แสดงออกสื่อสารผานบทละครที่แตกตางกันโดยมุงเนนสอด

แสรกไวในบทละครโดยใหแงคิด คติสอนใจ ผานบทพูดและการขับบทเพื่อใหผูชมไดรับรูถึงความสําคัญและประโยชนที่ไดมารับชมนอกจาก

จะใหความสนุกสนานแลวยังสามารถใหคําสอน แกเด็กและเยาวชนไดกลับไปคิดและผูปกครองไดรูจักวิธีการเพื่อใหแงคิดแกลูกของตนเอง

ไดเพราะบทละครสามารถที่จะเปนสื่อสารประชาสัมพันธไดหลากหลายวิธี ซึ่งเปน 1 โอกาสที่ละครโนราหรือการเลนเปนเรื่องใหประโยชน

และคุณคาแกผูชมที่มาชมคณะโนราบันเทิงแบบโบราณนอกจากนั้นยังใหเด็กและเยาวชนรุนใหมไดรูจักโนรามากขึ้นผานละครโนราหรือการ

เลนเปนเรื่อง  

ตัวละคร ในอดีตจะมีอยูดวยกัน 3 ตัวละครซึ่งประกอบไปดวย 1. ตัวพระ 2. ตัวนาง 3.พราน ซึ่ง 3 ตัวละครนี้จะมีลักษณะตัว

ละครที่แตกตางกัน ซึ่งตัวละครหลักสําคัญจะเปนการรับบทบาทเดียวคือตัวพระและตัวนาง แตนายพรานหรือตัวตลกจะมีบทบาทมาก

จะตองเปลี่ยนตัวละครไปตามบทแบบหมุนเวียนตัวละครไปตามเนื้อเรื่องปจจุบันตัวละครมีบทบาทเพิ่มขึ้น เปน4ตัวละคร 1.ตัวพระ 2.ตัว

นาง 3.ตัวตลก4.ตัวประกอบ ซึ่งปจจุบันไมมีการแสดงบทบาทแบบหมุนเวียนตัวละคร รับบทตัวละครใครเปนใครแคบทบาทหนาที่เดียว

เทานั้นเพราะมีนักแสดงมากขึ้นและบทบาทตัวละครลดนอยลงเรื่องดวยเวลากระชับขึ้นรวดเร็ว 

คณะโนราบันเทิงแบบโบราณทั้ง2คณะมีนักแสดงหรือตัวละครที่แตกตางกันเพราะเนื้อเรื่องที่ใชแสดงนั้นไมเหมือนกัน แตทั้ง2

คณะไมมีนายพรานที่เปนตัวตลกแตไดใชนักแสดงที่มีบทบาทสําคัญเปนตัวตลก เชน ชาละวัน ก็จะมีหนาที่รับสงความสนุกสนานผานตัว

ละครชาละวันสวน เรื่องสังขทอง ก็จะเปนเจาเงาะที่เลนบทแทนตัวละครพรานแตเดิม โดยที่นายพรานไมมีบทบาทหนาที่ในละครโนรา
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ปจจุบัน ดวยอาจจะเปนเพราะเนื้อเรื่องที่ไมมีบทบาทที่เหมาะสมแกพราน พรานจึงไมมีบทบาทในละครโนรา 2 เรื่องนี้ ซึ่งทั้ง2คณะก็มี

ความเหมือนและความแตกตางกันบางเล็กนอยตามรายละเอียดตัวละครที่ไดรับบทบาท ซึ่งความแตกตางนั้นที่ไมเหมือนกัน 

 คณะสายทิพย เสนหศิลป ไดกําหนดเนื้อหาสาระไปอยูในตัวละครที่สําคัญหลายตัวละครไมวาจะเปน พระอินทร วิษณุ พระสังข 

(เจาเงาะ) และรจนา ซึ่งทุกตัวละครจะมีบทบาทและสอดแทรกสาระความสําคัญแตผานตัวละครสื่อออกไปใหผูชมไดชมแงคิด คติ ผานตัว

ละคร ซึ่งนักแสดงที่ไดรับบทบาทในแตละตัวละครถือวายังเปนรุนเกาที่อยูท้ังในยุคเกายุคกลางและยุคใหมที่มีความสามารถในการสงบทรับ

บทไดอยางคลองแคลวและเปนปฏิภาณไหวพริบในการแสดงละครโนราหรือการเลนเปนเรื่อง 

คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ไดคิดสรางสรรคตัวละครเพิ่มเพื่อใหละครมีความแปลกใหมใหสอดคลองปจจุบันโดยเพิ่มตัวละคร

อีก6ตัวคือสหายไกรทองจากการรําแทงเขในโนราพิธีกรรมเพื่อใหการแสดงสมบูรณมากขึ้น คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุงจะนําเอาพิธีกรรม

ของการแทงเขเขามาผสมกับตัวละครโดยสอดแทรกเนื้อหาใหนาติดตามท้ังมุกตลกและกระบวนการรําของไกรทองและสหายในฉากตอสูกับ

ชาละวัน 

จึงทําใหทั้ง2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณมีความโดดเดนที่แตกตางกันแสดงศักยภาพความเปนคณะที่ไมเหมือนกันในรายเอียด
ของบทละครและความคิดสรางสรรคแตเปาหมายที่แสดงออกไปนั้นเพื่อสรางความบันเทิง และสอดแทรกสาระสําคัญผานบทบาทตัวละคร
ซึ่งทําใหละครมีความรวมสมัยและสอดคลองกับสังคมปจจุบัน 
 
 

 
ภาพที1่                                                                    ภาพที2่   

ที่มา: นางสาวขวัญชนก เครือแกว12 ธันวาคม 2560           ที่มา: นริศร เพชรมณี 22 พฤศจิกายน 2560 
เปนการแสดงในฉากที3่ รจนาเสี่ยงพวงมาลัยใหกับเงาะปา    เปนการแสดงในฉากการตอสูระหวางสหายไกรทองกับชาราวัณ 
หรือสังขทอง 

 
2. จังหวะ ทํานอง และ ดนตร ีที่ใชประกอบการแสดง ผูวิจัยไดสรุปผลออกมาไดทั้งหมดดนตรีที่ใชการบรรเลงการแสดงเรียกวา 

ดนตรีโนรา5ชิ้น ประกอบ ไปดวย 1. โหมงคู 2.ฉิ่ง 3.ทับ 4.กลอง 5.ป โดยทั้ง2คณะโนราไดใชเครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ้นในการบรรเลงจังหวะ
และทํานองที่ใชในการดําเนินเรื่องเทานั้น โดยจังหวะจะมีทั้งหมด 12 จังหวะแตผูวิจัยไดยกตัวอยาง เชน 1.จังหวะเสมอเครื่อง หมายถึง 
การบรรเลงเพลงครูโดยการใชดนตรีเสมออยางเชน เสมอเครื่องแบบการแสดงโขน 2. จังหวะเพลงทับเพลงโทนหมายถึงจังหวะที่ใชในการ
ดําเนินเรื่อง 3.จังหวะเชิดฤาษีหมายถึง การเปดตัวผูมีความยิ่งใหญ หรือนักแสดงที่มีบทบาทที่สําคัญ เชน เปดตัว ชาละวัน เปนตน4.จังหวะ
เพลงบาก หรือที่เรียกวาสอดสรอยหมายถึง การบูชาเคารพครูบาอาจารยเปนการเริ่มตนของทารําและทาจบของการรําเหมือนกับการบูชา
เคารพครูบาอาจารยเปนทาเริ่มตนและลงทายเสมอ5.จังหวะนาดเร็วหมายถึง การลงฉากหรือการลาโรงของตัวแสดงจะกลับเขาไปหลังฉาก      
6. จังหวะกระบี่ตีทาหรือซัดระบําหมายถึง เปนการออกทาทางของตัวละครรําออกทาทางไปจนกวาจะเปลี่ยนดนตรีหรือที่เรียกวาเลยบท 

สรุปจังหวะ ทํานอง ดนตรี ที่ใชเลนในการแสดงนั้นมีทั้งหมดดวยกัน12จังหวะปรับเปลี่ยนไปตามบทและการดําเนินเรื่องของแต
ละฉากซึ่งทั้ง2คณะโนราบันเทิงแบบโบราณมีการใชจังหวะ ทํานอง ดนตรี ที่ไมเหมือนกัน เชนคณะโนราสายทิพย เสนหศิลป ใชจังหวะ
เพลงทับเพลงโทนดําเนินเรื่องโดยการบรรยายบทพรอมดวยดนตรีสากลดนตรีพื้นบานโนรารวมเพื่อใหไดบรรยากาศความเปนรวมสมัย
สอดคลองกับยุคปจจุบัน คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ใชจังหวะ ทํานอง ดนตรี หลายเพลงปรับเปลี่ยนไปตามบทตามฉากในแตละฉาก
เชนฉากเปดตัว6สหายใชจังหวะเชิดฤาษี และเพลงทับเพลงโทนดําเนินเรื่อง พรอมเปลี่ยนจังหวะตามบทละครที่แสดงเพื่อใหการแสดง
สมจริงมากที่สุด 
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3. เครื่องแตงกาย   การแตงกายในละครโนราหรือการเลนเปนเรื่องนั้นผูวิจัยไดศึกษาพบวา การแตงกายขึ้นอยูกับบทละครหรือ
โครงเรื่องที่คณะโนราไดเลือกนํามาแสดงบางคณะโนราแตงกายตามบทละครตามตัวละครที่ใชในการแสดงอยางเชนคณะโนราสายทิพย 
เสนหศิลป แตงกายตามรูปแบบของไทยประยุกตคือเรื่องสังขทอง ตอนเลือกคูแตงกายโดยยึดจากบทบาทตามตัวละครในแตละตัวละครที่
นํามาแสดง คณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ตัวนายโรงหรือตัวเอกแตงกายโดยชุดเครื่องแตงกายโนราเพราะเกิดจากละครที่นํามาแสดงนั้นได
อางอิงมาจากการแสดงพิธีกรรมแทงเข เปนหลักจนจบการแสดงตัวละครอื่นๆแตงกายตามบทบาทของตัวละครที่นํามาแสดงอยางเชน 
ชาลาวัณ แตงกายตามตัวละคร โดยมีหาง มีผาผันศีรษะ เปนตน   

4. โรงโนรา  โรงโนรา แบบดั้งเดิม: ลักษณะของโรงแสดงโนรา หรือโรงโนรา ที่เรียกกันในปจจุบันวาเวที เปนโรงแสดงกลางแจงที่
มีหลังคามุงดวยผาใบ โครงสรางของโรงโนราประกอบดวยเหล็ก พื้นโรงโนราจะใชไมกระดานปูเปนรูปสี่เหลี่ยมผื่นผาหลายแผนเรียงตอกันมี
ขนาดกวางยาวประมาณ 6 คูณ 8 เมตร และยกพื้นโรงสูงประมาณ 1เมตร นอกจากนี้พื้นที่ของโรงโนราสามารถแบงได3สวน คือ หนาโรง
โนรา  หลังโรงโนราจะถูกแบงดวยฉากท่ีทําดวยผาวาดรูปเปนบรรยากาศตามทองเรื่องโดยดานหนาเปนพื้นที่แสดงสวนดานหลังเปนพื้นท่ีจัด
เตรียมการแสดงและขางโรงโนรา  

โรงโนราหรือที่เรียก วาเวทีในปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปจากดั้งเดิมมากขึ้นไดปรับเปลี่ยนขนาดเวทีใหใหญขึ้นผูวิจัยพบวา 
ปจจุบันมีปรับเปลี่ยนขนาดเวทีขึ้นจากตัวละครในอดีตมี3ตัวปจจุบันมีตัวละครเพิ่มมาเปน4โดยการเพิ่มตัวประกอบตามบทละครที่มีตาม
เนื้อเรื่องนอกจาก รูปแบบตัวละคร ปรับเปลี่ยนยังมีวงดนตรีคอนเสิรตลูกทุง มีการแสดงหลากหลายในเวทีโรงใหญมีพรอม แสง สี แสง และ
รูปแบบการใชไมโครโฟนซึ่งในปจจุบันมีหลายอันในการใชในแตละวงจึงทําใหการใชพื้นที่ในการแสดงไดมากขึ้นจะไมเนนการแสดงแคตรง
กลางเวทีเทานั้นรูปแบบการเลนทั้ง2คณะโนรายังคงรูปแบบเดิมปรับเปลี่ยนแคโรงโนราหรือขนาดเวทีเทานั้น การเขาออกของเวทีหรือการ
วางเศียรครูการบูชาครูยังคงยึดรูปแบบเดิมเหมือนโรงโนราในอดีต 

4. ทารํา  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ลีลาทารําของทั้ง2คณะมีกระบวนการเรียบเรียงทารําที่แตกตางกันโดยยึดหลักทารําโนรา12
ทารําหลักของโนรา โดยทารําของคณะโนราสายทิพย เสนหศิลปปรากฏอยูใน ชวงการแสดงที่3คือการเสี่ยงพวงมาลัยโดยจะมีทารําหลัก
หลายทาที่นํามาแสดงและคิดสรางสรรคทารําใหมโดยยังคงยึดโครงสรางของการรําโนราในแบบดั้งเดิมคณะโนราสมพงศนอย ดาวรุง ใช
กระบวนทารําโดยยึดหลักของพิธีกรรมการแทงเขโดยการใชหอกที่ใชสําหรับแทงเขโดยมีทั้งหมด7เลมในกระบวนการรําทารําไดมีการ
สรางสรรคขึ้นมาใหมโดยเรียงรอยจากทารํา12ทารําของโนรามีการใชทารําที่มีความแข็งแรงโดยทารําจะปรากฏอยูในชวงที่1คือชวงสหาย
ไกรทองและชวงที่3 คือ ไกรทองปราบชาละวัน ซึ่งทั้งสองคณะมีจุดรวมที่เหมือนกันคือ การใชทารํา12ทารําหลักของโนรา และการ
เริ่มตนและการรําจบ ท่ีเหมือนกันคือ ทาบาคโนรา 
สรุปและอภิปรายผล  ผลงานวิจัยการฟนฟูการแสดงโนราบันเทิงแบบโบราณจังหวัดพัทลุง สิ่งที่ผูวิจัยพบจากการศึกษาพบวาละครโนรา
หรือการเลนเปนเรื่องสามารถสื่อการสอนวิถีการสอนชีวิตไปอยูในบทละครผานของตัวละครในแตละตัวไดเพราะตัวละครคือประเด็นหลักใน
การขับเคลื่อนใหผูชมติดตามและจดจําความรูของตัวละครที่นักแสดงโนรานําเสนอใหผูชมไดชมและยังสื่อชาวบานผานกระบวนการแสดง
เพราะคณะโนราบันเทิงแบบโบราณไดสอดแทรกแงคิดไวในแตละชวงของบทละครที่นําเสนอออกไปนอกจากจะสรางความบันเทิงในเรื่อง
ของลีลาทารําการเลนดนตรีและการขับบทการทําบทแลวยังสรางความสนุกสนานและยังใหเด็กและเยาวชนรุนใหมไดรูจักโนราผานการ
แสดงละครโนราหรือการเลนเรื่องไดอยางมีประโยชน และสิ่งที่ยังขาดหายไปจนทําใหคุณคาทางการแสดงโนราขาดหายไปคือนายพรานที่
เปนตัวบอกบทในขั้นตอนเปดตัวละครโนราตามรูปแบบเดิมในอดีต  
ขอเสนอแนะ   ผูวิจัยเห็นสมควรใหมีการจัดการความรูละครโนราหรือการเลนเรื่องเขาไปอยูในสถานศึกษาหรือจัดหาเปนหลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยเพื่อใหนักศึกษาและเยาวชนไดรูจักวิธีการเลนวิธีการทําบทและการขับบทผานการเลนละครโนราโดยการสรางสรรคเนื้อเรื่อง
ใหมีความรวมสมัยและสอดคลองกับสังคมในปจจุบันเพื่อใหเปนการอนุรักษและฟนฟูการแสดงโนราสืบตอไปอยางยิ่งขึ้น   
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ศึกษาความเปนไปไดการเปลี่ยนแปลงโนรา 12 ทารํา (ของคน) สูโนรากินรีศรีวิชัย (ขานก) 
 

อิงอร  เพ็ชรเขียว และ พลากร  พันธุมณี 
 

คณะสถาปตยกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  อ.เมือง  จ.สงขลา 

 

บทคัดยอ 

 การวิจัยนี้มีจุดประสงค  เพื่อศึกษาความเปนไปไดของการเปลี่ยนแปลงโนรา 12 ทารํา (ของคน) สูโนรากินรีศรีวิชัย (ขานก)   
เพื่อเปนองคความรูและสรางสรรคผลงานประติมากรรมโนรากินรีศรีวิชัย วาสามารถทําทารําไดเชนเดียวกับทารําแมบท 12 ทาของครูโนรา
หรือไม  ดังนั้นเพื่อพัฒนารูปแบบที่มีความสัมพันธเชื่อมโยงกันไดหลากหลาย  ผูวิจัยไดเลือกศึกษาทารํา 12 ทาของครูโนรา ที่มีการสืบทอด
แพรหลายที่สุด    จึงเลือกครูโนราขุนอุปถัมภนรากร  (พุม  เทวา)  ซึ่งปจจุบันไดรับการสืบทอด อนุรักษและรวบรวมเปนองคความรู
ถายทอดจาก อาจารยธรรมนิตย  นิคมรัตน   มาเปนตนแบบในการสรางสรรคผลงาน การวิจัยไดกําหนดขั้นตอน โดยศึกษาทารําของครู  
นําทารํามาเปนแบบสําหรับปนแบบจําลอง( Mass Model) รูปโนรากินรีศรีวิชัยตามทาครู12ทารํานั้น แลวคัดเลือกเพื่อเพิ่มรายละเอียด
เครื่องทรงและเครื่องประดับใหครบถวนจํานวน 4 ทา  

จากผลการวิจัยพบวาโนรากินรีศรีวิชัยสามารถทําทาทางตามตนแบบไดหมดทั้ง 12 ทารํา รวมไปถึงสามารถใสเครื่องทรง 
เครื่องประดับของโนราไดอยางงดงาม จึงเห็นวาเปนการเพิ่มโอกาสในการนําโนรากินรีศรีวิชัย มาเปนของที่ระลึกใหมีรูปแบบที่หลากหลาย
มากขึ้นดวย                  

 
คําสําคัญ :  โนรา 12 ทารํา (ของคน)  ,  กินโนรีศรีวิชัย (ขานก) 
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The Feasibility study in Evaluation of Twelve Positions of Nora  
(Human dance) into Nora – Kinnaree Srivijaya  (Bird’s leg) 

 
Engaon  Phetkeaw And  Palagron  Punmanee  

 
Faculty  of Architecture.  Rajamangala  University of Technology  Srivijaya , Songkhla 

 

Abstract 

The study objectives were to investigate the Feasibility of 12 Nora Thai dance positions towards Nora-Kinnaree  
Srivijaya  ( Bird’s  leg) , and to build up the knowledge of the creative  sculpture arts of  Nora –Kinnaree  Srivijaya as it 
was claimed as  the same position of 12 Nora Thai dance positions taught by original instructors/trainers (Kru). It can 
be said that this development of Nora Thai dance positions can be viewed in various dimension reseaecher selects. 
The 12 Nora Southern local dance positions of Khun Appathum Narakorn (Pum Thewa) which has recently been 
transferred to the next generation known as Ajarn Tammanit Nikomrat, was patterned in this present study  Rescarch 
has determined the process by study 12 Nora Southern local dance positions and become to sculture of mass model 
of The 12 Nora Southern local dance positions. And selects to add the details of Royal apparel and accessories 
completely as 4 Nora Thai dance positions. 
 The results revealed that Nora-Kinnaree Srivijaya was claimed as the same position of 12 Nora dance position 
and to dress up Royal apparel and accessories as elegantly. It appears that to increase opportunities of Nora-kinaree 
Srivijaya towards to various of sourenir.  
 
Key words :  Nora Thai dance positions, Nora-Kinnaree  Srivijaya  (Bird’s  leg) 
 
 
 
  



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   33 

บทนํา 
โนรากินรีศรีวิชัย  ไดประดิษฐขึ้นมา เพื่อเปนสัญลักษณของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  ในหมวดศิลปวัฒนธรรม  

จากแนวคิด 3 อยาง 
 -  โนรากินรีศรีวิชัย             สัญลักษณ แทนศิลปวัฒนธรรม 
 -  ภูมิพลังแหงปญญา สัญลักษณ แทนการศึกษา 

             -  พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร   สัญลักษณ แทนประวัติความเปนมาของคําวา “ศรีวิชัย” 
“โนรากินรีศรีวิชัย” เปนการประดิษฐโดยรวมเอารูปแบบของ  2 สิ่ง  ซึ่งมีคุณลักษณะที่สัมพันธกัน  มีประวัติความเปนมาที่

สอดคลองกันแสดงความเปนเอกลักษณที่โดดเดน  โดยการรวมเอาชวงลางของกินรี  สัญลักษณแทนความเปนภาคกลาง (แสดงความเปน
ไทย)  เพราะในงานศิลปะไทยไดนําเอาสัญลักษณของกินรีซึ่งมีลักษณะครึ่งคนครึ่งนกมาใชสรางสรรค   ทางบาลีแปลวา “นางฟา”  ซึ่งมี
แพรหลายในเรื่องพระสุธนมโนราห    ซึ่งเปนนางเอกท่ีเปนนางกินรี  มีลักษณะทอนบนเปนหญิงงามทอนลางเปนนก นับวามีความสัมพันธ
กับโนราซึ่งเปนการแสดงพื้นบานของทางภาคใต  โดยมีลักษณะเฉพาะทางดานการแตงกายที่มีความเปนเอกลักษณ    นํามาประกอบชวง
บนของโนรากินรีศรีวิชัย  คือนําเครื่องแตงกายของโนราที่มีการประดับลูกปดและการสวมเทริด   จัดวาเปนสัญลักษณแทนความเปนภาคใต    
ซึ่งเปนที่ตั้งของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  นํามาประกอบรวมกันอยางมีเอกภาพ 

ซึ่งโนราของทางภาคใตที่มีตนฉบับเปนคนนั้น  มีทารําที่มีลักษณะความเปนเอกลักษณเฉพาะ  โดยทารําพื้นฐานเรียกวา “ทาครู 
12 ทารําแมบท”   โนรากินรีศรีวิชัยจึงมีตนแบบจากโนรา   ซึ่งมีทาทางและลักษณะที่แตกตางกันตามสายของครูโนรา  ซึ่งในที่นี้ได
ทําการศึกษาทาครูของโนราขุนอุปถัมภนรากร (พุม  เทวา)  เทานั้น  ซึ่งมีลักษณะที่ยึดถือแพรหลายกันมาจวบจนปจจุบัน  

ผูศึกษามีตองการประดิษฐ “โนรากินรีศรีวิชัย”     ที่มีลักษณะสัมพันธกับทาทางแมแบบของโนรา    เพื่อแสดงความเปน
เอกลักษณ   จึงไดทําการศึกษาการเปลี่ยนแปลงโนรา 12 ทารํา(ของคน)  สูโนรากินรีศรีวิชัย(ขานก)  สามารถทําทาทางใหเหมือนตนแบบ
โดยเฉพาะโนรา  12  ทารําครูนั้นเปนสิ่งจําเปนและเพื่อจัดทําองคความรูเกี่ยวกับทาทางของโนรากินรีศรีวิชัย 

การดําเนินการวิจัยไดทําการทดลองปนขึ้นรูป โนรากินรีศรีวิชัย  ที่มีขนาดความสูง 23 เซนติเมตร ดวยดินน้ํามัน สรางเปน 
แบบจําลอง (Mass Model) หรือเปนรูปทรงอยางงายๆ โดยปนเลียนแบบทาทาง จากภาพถายการรําโนราของ โนรา พุม เทวา และ 
อาจารยธรรมนิตย นิคมรัตน ทั้ง 12 ทา เพื่อเปรียบเทียบดูความเปนไปไดของ , การทรงตัว , ความถูกตองประจําทารําของลักษณะมือและ
ขา , เสนที่แสดงถึงความแข็งแรง สงา ของทารําโนรา และเสนเชิงนัยที่แสดงความออนชอยในศิลปะไทย จากนั้นคัดเลือกรูปปนที่มีความ
แตกตางของทาทางกันมากที่สุด 4 รูป เพื่อนํามาปนใสเครื่องประดับใหสมบูรณ ทําแมพิมพ แลวหลอชิ้นงานดวยวัสดุเรซิ่น สําหรับเปน
ตนแบบที่มีความแข็งแรงและเพื่อวิเคราะหความกลมกลืน ความมีเอกภาพของรูปปนเมื่อใสองคประกอบตางๆครบถวน 

 ซึ่งผลการทดลองสรางแบบจําลองในเบื้องตนเกี่ยวกับการศึกษาชวงขา พบวาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเพียงเล็กนอยเทานั้น  สวน
ใหญจะขึ้นอยูกับบริเวณชวงมือและแขนท่ีทําทาทางแตกตางกัน  ซึ่งสามารถทําได 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาความเปนไปได การเปลี่ยนแปลง 12 ทารํา (ของคน ) สูโนรากินรีศรีวิชัย (ขานก) 
2. เพื่อจัดทําเปนองคความรูเกี่ยวกับทาทางของโนรากินรีศรีวิชัยกับ“ทาครู 12 ทารําแมบท” 
3. เพื่อตอยอดการประดิษฐประติมากรรมโนรากินรีศรีวิชัยลอยตัว 12 ทารําในรูปแบบของที่ระลึก 

 

ระเบียบวิธีวิจัย  
             โครงการวิจัยเรื่อง “ศึกษาการเปลี่ยนแปลง12 ทารํา (ของคน ) สูโนรากินรีศรีวิชัย (ขานก) เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยกําหนด
ขั้นตอนการวิจัย ดังนี ้

1. ศึกษาทารําของ 12 ทาที่เปนทาครู จากโนราสายขุนอุปถัมภนรากร (โนรา พุม เทวา )โดยศึกษาจากภาพถายและจากการ
สัมภาษณอาจารย ธรรมนิตย นิคมรัตน 

2. ศึกษาทารําของ 12 ทาทีโ่นรากินรีศรีวิชัย สามารถทําทาทางเลียนแบบไดโดยการสเก็ตภาพขนาดเล็ก 12 ทารํา ดวยดินน้ํามัน 
3. วิเคราะหขอมูลแลวสราง  Mass Model  รูปแบบจําลอง เปนรูป 3 มิติ โนรากินรีศรีวิชัย ขนาดความสูง 23 เซนติเมตร   
4. รวบรวมขอมูลทางดานรูปแบบ เทคนิคและกระบวนการสรางสรรคจากรูปแบบจําลองที่นํามาทดลองสรางสรรคเพื่อตอยอดการ

ประดิษฐงานประติมากรรมที่ระลึกของโนรากินรีศรีวิชัยโดยการถายภาพแสดงกระบวนการเทคนิคการสรางสรรคผลงานใน
รูปแบบเอกสารรายงานวิจัย      
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ผลการวิจัย 
    ผลจากการทดลองเบื้องตนเกี่ยวกับเปาหมายในการศึกษาครั้งนี้  แบงออกไดดังนี้ 
1. “โนรากินรีศรีวิชัย”สามารถประดิษฐตามทารําไดครบทั้ง 12 ทา 
2. สามารถสราง องคความรู ทารําที่เปน “ทาครู 12 ทารําแมบท”ใหกับโนรากินรีศรีวิชัย โดยไดลอกับทารําของครูโนราที่    

ไดรับการยอมรับนับถือในวงกวาง 

3. ในดานการประดิษฐ“โนรากินรีศรีวิชัย”ออกมาเปนรูปแบบประติมากรรม ทั้ง 12 ทานั้น สามารถประดิษฐไดตามตนแบบมี
ความถูกตองประจําทารําของทั้งลักษณะมือและขา สามารถทรงตัวไดเปนอยางด ี

4.  จากที่ไดคัดเลือกรูปปนที่มีความแตกตางของทาทางกันมากที่สุด 4 รูป เพื่อนํามาปนใสเครื่องประดับใหสมบูรณ ผลงานที่ได
มีความงดงาม มีความแข็งแรง สงาของทารําโนรา มีความออนชอยตอเนืองของเสนตามศิลปะไทยโบราณ 

5. “โนรากินรีศรีวิชัย”   นับวาเปนเอกลกัษณสําคัญของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  ซึง่สามารถพัฒนาตอยอดประดิษฐ
เปนของท่ีระลึกไดหลากหลายรูปแบบรวมไปถึงการนําขอมูลไปออกแบบการแสดงประกอบดนตรีได 

                  ดังนั้นผลการปฏิบัติการเบื้องตนสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่วางไว 
 
สรุปและอภิปรายผล 

การศึกษาความเปนไปได  การเปลี่ยนแปลงโนรา  12 ทารํา (ของคน)   สูโนรากินรีศรีวิชัย (ขานก)   ผูวิจัยไดวางวัตถุประสงค 
ในการวิจัยดังนี ้

              1.  เพื่อศึกษาความเปนไปได  การเปลี่ยนแปลง 12 ทารํา (ของคน)สูโนรากินรีศรีวิชัย(ขานก)  
                  ผลวิจัยระบุ สามารถเปนไปไดทั้ง 12 ทารํา มีการแสดงผลการประดิษฐเปนแบบจําลอง (Mass  Model)   เปรียบเทียบ         
                  ระหวางทารําของคนกับทารําของโนรากิรีศรีวิชัยใหเห็นชัดเจนตามที่ปรากฏในรายงานการวิจัย 
 

 
                                                        ภาพที่1 ภาพเปรียบเทียบทารํา 
                                   ที่มา: หนังสือโนรา ภิญโญ จิตตธรรม, รัชยา วีรการณ ,พลากร พันธุมณ ี
 

2.   เพื่อจัดทําเปนองคความรูเกี่ยวกับทาทางของโนรากินรีศรีวิชัย กับ “ทาครู 12 ทารําแมบท” 
     ผูวิจัยไดบันทึกผลการวิจัยและรวบรวมขอมลูเปนรูปเลมรายงานการวิจัยแสดงกระบวนการที่มาไวอยางเปนระบบ   
     ตลอดจนแสดงขั้นตอนและกรรมวิธีในการสรางสรรคผลงาน   เทคนิคและกระบวนการผลิตในรูปแบบของที่รําลึก ที ่
     ครบถวนกระบวนการผูศึกษาสามารถนําไปเปนแนวทางในการศึกษาและปฏิบัติการสรางสรรคได 
3. เพื่อตอยอดการประดิษฐประติมากรรมโนรากินรีศรีวิชัยลอยตัว 12 ทารําในรูปแบบของท่ีระลึกตอไป  

 จากผลสรุปขางตน   จะพบวาโนรากินรีศรีวิชัยที่มีทารํา 12 ทาครู  สามารถนํามาสรางสรรคตอในรูปแบบของท่ีระลึก  และ

เปนเอกลักษณของโนรากินรีศรีวิชัย   ที่มีความเปนสัญลักษณสําคัญของ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย ที่ตั้งอยู

ทางภาคใต   ที่มีความสัมพันธกับศิลปะพื้นบานประเภทโนรา    ทาครูนับเปนทาสําคัญเบื้องตนในการศึกษากอนที่จะรําทา

โนราที่พลิกแพลงตอไป     จึงสามารถแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธเชื่อมโยง     และใหความสําคัญกับการแสดงทาแมบท

ของโนรากินรีศรีวิชัย   เพื่อเผยแพรใหคนอื่นไดรับรูเปนการอนุรักษศิลปวัตนธรรมใหคงอยูและเปนที่รูจักในโอกาสตอๆไป 
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ภาพที่ 2 ภาพโนรากินรีศรีวิชัย เรซิ่น 
ทีมา:ภาพถายโดย พลากรพันธุมณี  

 
ขอเสนอแนะ   

จากการแสดงโนราที่เปนการแสดงอัตลักษณของคนในภาคใตที่ชัดเจนผสมกับรูปแบบศิลปะไทยที่นับวาเปนศิลปะคลาสสิคชิ้น

หนึ่งคือภาพกินรี ไดประดิษฐรวมกันโดยใหชวงบนเปนโนราชวงลางเปนกินรีทําใหเกิดเปนผลงานที่มีความสมบูรณงดงามมากชิ้นหนึ่งขึ้น ที่

เปนสัญลักษณแทน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัยในอีกรูปแบบหนึ่ง งานวิจัยนี้ไดสรางองคความรูเพื่อทําโนรากินรีศรีวิชัยจะมี

ขอมูลประกอบที่เปนในสวนวิชาการซึ่งจะเปนการเพิ่มทั้ง คุณคาที่เปนสัญลักษณแทนศิลปวิทยาการ ที่จะเขาใกลเปนความศักดิ์สิทธิ์ และ

มูลคาที่จะออกมาในรูปแบบสินคาของที่ระลึก เข็มกลัดหรือแมแตจะเปนการคิดคนการแสดงประกอบดนตรีขึ้นมาก็ได การนําสิ่งที่เปนของ

เกาโบราณมาปรับปรุง ประดิษฐใหเปนของใหมโดยไมละเลยคติความเชื่อดั้งเดิม กระทําดวยความเคารพและถาสามารถนํามาประกอบกับ

องคกรหรือสถานศึกษาก็จะสามารถอนรุักษ สืบทอดและพัฒนารูปแบบตามยุคตามสมัยได  

 
เอกสารอางอิง 
สถาบันราชภัฏสงขลา.  (2539).  “ขุนอุปถัมภนรากร”.  บัณฑิตกิตติมศักดิ.์  สงขลา : สถาบันราชภัฏสงขลา 

สุธิวงศ  พงศไพบูลย. (2542).  “โนรา”.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใตเลม 8. กรุงเทพฯ : บริษัท สยามเพรสแมเนจเมนท 

ธรรมนิตย  นิคมรัตน.  (2539).  โนราตัวออน.  วิทยานิพนธการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหา บัณฑิต  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต       

                                              สาขานาฏยศิลปไทย.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

 

 

 
  



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   36 

การออกแบบและสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดงจากขอมูลประวัติศาสตร: ชุด ฟอนรับเสด็จ 
 

ศากุล  เมืองสาคร, วุฒิชัย  คาทว,ี มณิศา  วศินารมณ 
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บทคัดยอ 
บทความฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของการวิจัย เรื่อง การสรางสรรคนาฏยศิลปจากขอมูลประวัติศาสตร กรณีศึกษา ฟอนรับเสด็จของ

เจานายฝายเหนือ ณ มณฑลพายัพ พ.ศ.2469 ซึ่งปรากฏหลักฐานวา พระราชชายาเจาดารารัศมีโปรดใหเจานายฝายเหนือทั้งชายหญิงรวม
ฟอนรําตอนรับพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี ตามโบราณราชประเพณี สถาบันพระปกเกลา
มอบหมายใหสาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา จําลองเหตุการณภาพ
เหตุการณที่เกิดขึ้นในรัชสมัย เพื่อเผยแพรพระเกียรติคุณและเฉลิมฉลองเนื่องในวาระครบรอบ 120 ป แหงวันพระราชสมภพ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก และบุคคลสําคัญสําคัญแหงยูเนสโก ประจําป 2556 โดยมุงศึกษารูปแบบเครื่องแตงกาย 
สําหรับออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ ซึ่งศึกษาจากเอกสารทางประวัติศาสตร ภาพถาย ภาพยนตรสวน
พระองค การสัมภาษณ และการทดลอง                        ผลการศึกษา พบวา รูปแบบเครื่องแตงกาย แบงออกเปน 2 แบบ คือ เจานาย
ฝายชาย และเจานายฝายหญิง หลักฐานที่สําคัญตอการออกแบบและสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง คือ ภาพถาย และภาพยนตรสวน
พระองค ซึ่งเปนขอมูลปฐมภูมิ รูปแบบเครื่องแตงกายจําลองตามภาพ ภาพยนตร และพระราชนิยมในชวงเวลานั้น  กําหนดสีตามหลัก
เครื่องแตงกายละครไทย ลวดลายประยุกตตามวัตถุดิบจากขอมูลวัฒนธรรมที่มีในปจจุบัน การศึกษาครั้งนี้เปนแนวทางของการสืบคนขอมูล 
การออกแบบ การสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดงยอนยุค และเผยแพรคุณูปการดานนาฏยศิลปของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวใหเปนที่แพรหลายสืบไป 
 
คําสําคัญ: การออกแบบ, เครื่องแตงกายประวตัิศาสตรเพื่อการแสดง, ขอมูลประวัติศาสตร, การแสดงประวัติศาสตร 
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Abstract 
 This article is a part of the research on Dance Reproduction from historical source: the case study of Fon 
Rub Sadead of North Royal in 1926, in the northern of Thailand. The source was indicated that Princess Dararassami 
ordered both of the Royal Highness men and women to dance for welcoming King Prajadhipok and Queen 
Rumbhibunnee. King's Prajadhipok Institute assigned the Performing Arts (Thai Dance) Department , Fine and Applied 
Arts Faculty, Suan Sunandha Rajabhat University to reproduce the events on event's picture which were taken place 
in the reign of King Prajadhipok with the objective of promulgating his prestige and celebrating the 120th Anniversary 
of his birthday and personages of UNESCO , 2013. This article is aimed to explore the costume patterns in order to 
design and create the costumes of Fon Rub Sadead Performance which was based on historical document, photos, 
films, interviews and experiments. The study's result was shown that dancing costume divided 2 kinds: Royal Highness 
men and women. King Prajadhipok's photographs and film were the the significant evidence on designing and creating 
the costume for this performance which is the primary data. The costume modelled on film and royal images at that 
time. The colors of costumes were determines on the basis of Thai Drama's costume. Textures were applied on the 
basis of the raw materials from the current cultural data. The study at this time is the guideline to search information 
and design the costume for reproductive performance, disseminate and continually remains the useful of Thai Dance 
of King Prajadipok. 
 
Keywords:  Design, the historical costume used typically for performance, the historical source, the historical 
performance 
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บทนํา 
ตามโบราณราชประเพณีของเจานายฝายเหนือ เจานายฟอนรําตอนรับแขกคนสําคัญของบานเมือง ซึ่งปรากฏหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร คือ การฟอนบนเรือแขงของเจาพรหมธาดา เมื่อ พ.ศ.2460 เพื่อรับเสด็จกรมพระนครสวรรควรพินิจที่มาตรวจราชการเมือง
นาน (สักกสีห  พลสันติกุล, 2556) ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี เสด็จประพาสหัว
เมืองฝายเหนือ เมื่อ พ.ศ.2469 พระราชชายาเจาดารารัศมี โปรดฯใหเจานายฝายเหนือทั้งชายหญิงฟอนรําตอนรับในพระราชพิธีทูลพระ
ขวัญ ซึ่งมีการบันทึกในพระราชกรณียกิจรายวัน (บรรเจิด  อินทุจันทรยง, 2557) บันทึกเหตุการณของผูอยูในเหตุการณ (หมอมเจาพูน
พิสมัย  ดิศกุล, 2557) ภาพถาย และภาพยนตรสวนพระองค รวมทั้งการสืบทอดแกพระญาติดังที่ปรากฏการฟอนรับเสด็จพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจาสิริกิตต พระบรมราชินีนาถ  

เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงไดรับการยกยองใหเปนบุคคลสําคัญของยูเนสโก ประจําป พ.ศ.2556 สถาบัน
พระปกเกลาจัดงานเฉลิมฉลองในวโรกาสดังกลาว และมอบหมายใหสาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา จําลองเหตุการณภาพเหตุการณที่เกิดขึ้นในรัชสมัย เพื่อเผยแพรพระราชกรณียกิจ คุณูปการของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวในเห็นอยางเปนรูปธรรมผานนาฏยศิลปในรัชกาล  

การศึกษารูปแบบเครื่องแตงกาย เพื่อการออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายตามขอมูลประวัติศาสตรเพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับ
เสด็จ ปรากฏหลักฐานจากหลายแหลง แตกลับพบวาขอมูลมีความขัดแยง ประกอบกับ ทุนทรัพย และระยะเวลาที่จํากัด ซึ่งสงผลตอการ
จัดสรางเครื่องแตงกายยอนยุคเพื่อการแสดง ดวยเหตุดังกลาวทําใหคณะผูวิจัยสนใจที่จะศึกษารูปแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบ และ
การสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ เพื่อเปนแนวทางในการศึกษา การออกแบบ และการสรางแตงกายการแสดงยอน
ยุค และเผยแพรคุณูปการทางดานนาฏยศิลปในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษารูปแบบเครื่องแตงกายการแสดงฟอนรับเสด็จของเจานายฝายเหนือ ณ มณฑลพายัพ พ.ศ.2469  
2. เพื่อออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ            

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยฉบับนี้เปนการวิจัยแบบทดลอง โดยมุงศึกษารูปแบบเครื่องแตงกายการแสดงฟอนรับเสด็จของเจานายฝายเหนือ ณ มณฑล
พายัพ พ.ศ.2469 รวมทั้งออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ สําหรับจัดแสดงเนื่องในวาระครบรอบ 120 ป 
แหงวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก และบุคคลสําคัญของยูเนสโก (UNESCO) ประจําป 2556 ซึ่งใชวิธีการ
วิจัยดังนี้  

1. การเก็บรวบรวมขอมูล  
คณะผูวิจัยศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารทางประวัติศาสตร การวิจัย หนังสือ ตํารา ภาพถาย และภาพยนตรสวน

พระองคขณะเสด็จประพาสมณฑลพายัพในพระราชพิธีทูลพระขวัญ เพื่อนํามาวิเคราะหรูปแบบของเครื่องแตงกาย สี ลวดลาย 
เครื่องประดับยศ รวมทั้งวัสดุในการจัดสรางเครื่องแตงกาย นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชวิธีการสัมภาษณเพื่อสอบทานขอมูลกอนทดลองจัดสราง
เครื่องแตงกายเพื่อการแสดง เมื่อสรางเครื่องแตงกายแลวมีการนํามาจัดแสดง ประเมินผลจากการสัมภาษณ พรอมทั้งนําขอคิดเห็น และ
ขอเสนอแนะมาปรับปรุงโดยสอบทานจากขอมูลเทาที่หลักฐานปรากฏ และผูเชี่ยวชาญ 

2. การวิเคราะหขอมูล 
คณะผูวิจัยวิเคราะหขอมูลเพื่อนํามาออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ โดยแบงประเด็น

ของการวิเคราะหออกเปน 5 ประเด็น ดังนี้  คือ รูปแบบ สี ลวดลาย เครื่องประดับยศ และวัสดุ เพื่อนํามาออกแบบ และสรางเครื่องแตง
กายสําหรับใชเพื่อจัดแสดง ทั้งนี้การวิเคราะหขอมูล แบงออกเปน 2 ระยะ คือ การศึกษาขอมูลเบื้องตนเพื่อการทดลองออกแบบ และสราง
เครื่องแตงกายเพื่อการแสดง และการปรับแกไข 
 
ผลการวิจัย 

การศึกษารูปแบบเครื่องแตงกายการแสดงฟอนรับเสด็จของเจานายฝายเหนือ ณ มณฑลพายัพ พ.ศ.2469 พบวา รูปแบบการแตง
กาย แบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ การแตงกายของเจานายฝายชาย และ การแตงกายของเจานายฝายหญิง เครื่องแตงกายในการฟอน
ตอนรับของเจานายฝายเหนือเพื่อตอนรับพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี ในพระราชพิธีทูลพระ
ขวัญ (พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว, 2469) เจานายฝายชายแตงกายเต็มยศ ประกอบดวย เสื้อเยียรบับ ผาโจงนุงยก คาดผาสํารด 
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เครื่องราชอิสริยภรณตามยศ ถุงเทา รองเทา  สําหรับเจานายฝายหญิง ประกอบดวย เสื้อแขนกระบอก นุงผาซิ่น (มีเชิง และไมมีเชิง) หม
สไบโปรงสีทอง ผมเกลามวยติดดอกไมทอง สวมเล็บทอง ถุงเทา รองเทา ซึ่งเปนไปตามภาพถาย  และภาพยนตรสวนพระองคใน
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว สําหรับสี ลวดลาย เครื่องประดับ และวัสดุที่ใช ไมสามารถบอกรายละเอียดไดชัดเจน เนื่องจาก 
ภาพถาย เปนภาพขาวดํา สวนมากถายในระยะไกล และไมสามารถขยายไดมากนัก สวนภาพยนตรสวนพระองคเปนสีขาวดํา ไมมีเสียง 
ความยาวของภาพยนตรราว 3-5 นาที สวนขอมูลจากเอกสารพบวามีความขัดแยงกับภาพถาย และภาพยนตรสวนพระองค จึงนํามาใชเพื่อ
ประกอบการวิเคราะหสําหรับจัดออกแบบ และจัดสรางเครื่องแตงกายเพียงบางชิ้นเทานั้น เชน ผาสํารด ดอกไมติดผม  

สําหรับการออกแบบ และการจัดสรางเครื่องแตงกายตามขอมูลประวัติศาสตร เพื่อการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ พบวา การออกแบบ 
และสรางเครื่องแตงกาย คณะผูวิจัยนํารูปแบบเครื่องแตงกายตามขอมูลประวัติศาสตรเทาที่ปรากฏ โดยเนนขอมูลที่มาจากภาพถาย และ
ภาพยนตรสวนพระองค ซึ่งเปนขอมูลปฐมภูมิ สําหรับสีในการออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง คณะผูวิจัยมีการเทียบสีจากภาพที่
ปรากฏแมจะมีสีขาวดํา แตยังคงทําใหเห็นน้ําหนักของสีออนเขม รูปแบบของเครื่องแตงกายฝายชาย สวมเสื้อราชประแตนเยียรยับ นุงผา
โจงยกลําพูน คาดผาสํารด สวมถุงเทาขาว รองเทาดํา สวนฝายหญิง เสื้อแขนกระบอก นุงผาซิ่น (มีเชิง และไมมีเชิง) หมสไบโปรงสีทอง ผม
เกลามวยติดดอกไมทอง สวมเล็บทอง ถุงเทา (ถุงนอง)ขาว รองเทาดํา ในการกําหนดสีของเครื่องแตงกาย คณะผูวิจัยนําแนวคิดจากการใชสี
ในละครไทยที่ใชสีตรงขาม สําหรบัเสื้อผาฝายชาย คือ แดง กับ เขียว เพราะมักใชเปนสีของตัวละครเอก กษัตริย และพระราชวงศ สวนฝาย
หญิง ใชสีเขียว และเหลือง เพราะมักใชเปนสีของตัวละครเอก กษัตริย และพระราชวงศ สําหรับผาสํารด ใชผาผืนสีเหลืองทอง ประกอบกับ 
การใชลวดลายจากลูกไมแทนการปก เพื่อยนระยะเวลา ทุนทรัพย ในการจัดสราง แตยังคงความสมจริงและสอดคลองกับขอมูลตามที่
กําหนด สไบ ใชผาลูกไมที่มีความโปรง บาง เบา ซึ่งสังเกตจากภาพยนตรสวนพระองค เมื่อนักแสดงเคลื่อนไหวระหวางการฟอนรําในขบวน 
ถุงเทา และรองเทา เปนไปตามพระราชนิยมในสมัยนั้นทีเ่จานายจะสวมถุงเทา และรองเทา เครื่องประดับยศ มิไดจัดสรางในการแสดงครั้ง
นี้ เนื่องจาก เจานายมีหลายชั้นยศ และถือเปนการเทียบพระบารมี (กรมศิลปากร, 2521) เครื่องประดับมีการจําลองตามรูปแบบที่ปรากฏ
ในภาพยนตร ซึ่งสามารถหาซื้อในปจจุบัน  

 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพเครื่องแตงกายฟอนรับเสด็จของเจานายฝายชาย ณ มณฑลพายัพ พ.ศ.2469 
ที่มา : ภาพยนตรสวนพระองค โดย พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2469 
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ภาพที่ 2 ภาพเครื่องแตงกายฟอนรับเสด็จของเจานายฝายหญิง ณ มณฑลพายัพ พ.ศ.2469  
ที่มา : ภาพยนตรสวนพระองค โดย พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2469 

 
 

 
 

ภาพที่ 3 ภาพเครื่องแตงกายของเจานายฝายชาย หญิง สําหรับการแสดง ชุด ฟอนรับเสด็จ  
ที่มา : ภาพถาย โดย วุฒิชัย  คาทว ีเมื่อวันที่ 21 เดือน พฤษภาคม  พ.ศ. 2559 

 
สรุปและอภิปรายผล 

การศึกษารูปแบบเครื่องแตงกายตามขอมูลประวัติศาสตร เพื่อการออกแบบ และจัดสรางเครื่องแตงกายยอนยุค คณะผูวิจัยศึกษา
ขอมูลปฐมภูมิจากเอกสารประวัติศาสตรที่มีการบันทึกโดยบุคคลที่อยูในเหตุการณ ภาพถาย ภาพยนตรสวนพระองคในพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว ประกอบกับเอกสารหลักฐานอื่นๆที่เกี่ยวของ การสัมภาษณ และการวิพากษหลังจากทดลองสราง และจัดแสดง มี
ประเด็นสําคัญของการศึกษา เพื่อการออกแบบ และการจัดสราง คือ ขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรค และการประยุกตวัตถุดิบในการ
ออกแบบและจัดสรางเครื่องแตงกายตามหลักฐานทางประวัติศาสตรเพื่อการยอนยุค ขอมูลหลักที่ใชในการรื้อฟน คือ ภาพถาย และ
ภาพยนตรสวนพระองค นํามาเชื่อมโยงกับบริบทตางๆ อันเปนบริบทสําคัญตอการอนุมานเพื่อการออกแบบ และการจัดสราง เชน พระราช
นิยม กฎหมาย หลักเกณฑการกําหนดรูปแบบ สี ลวดลาย และวัสดุตามหลักของนาฏยศิลปไทย ตลอดจนการประยุกตวัตถุดิบของการ
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จัดสรางเครื่องแตงกาย โดยคํานึงถึงแนวคิดของการแสดง ขอมูลทางประวัติศาสตร ความสมจริงตามยุคสมัย ทุนทรัพย และระยะเวลา 
สอดคลองกับแนวคิดการรื้อฟนตามหลักโบราณคดี (ผุสดี  หลิมสกุล, 2537) ซึ่งกลาวไวในวิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
(นาฏยศิลปไทย) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เรื่อง ระบําสี่บท: แนวคิดการรื้อฟนระบําโบราณ พบวา หลักการรื้อฟนทางโบราณคดีเริ่มจาก
การศึกษาโครงสราง พิจารณาสวนประกอบ เลือกวัสดุที่จะนํามาประกอบสราง หากไมพบรายละเอียดของสวนประกอบเดิมใหพิจารณา
จากขอมูลที่มีการสรางรวมสมัยนั้น นอกจากนี้ยังสอดคลองกับ รายงานการปฏิบัติงานสหกิจศึกษา เรื่อง กระบวนการสรางสรรคงานดาน
เครื่องแตงกายในละครโทรทัศน เรื่อง “พิศวาส” ของบริษัท แอ็กแซกท จํากัด ปพ.ศ.2558 (ปฏิพัฒน ชื่นใจ, 2558) ซึ่งพบวา เครื่องแตง
กายเพื่อการแสดงเปนเครื่องมือที่แสดงสถานภาพ รสนิยม สภาพความอยู และยุคสมัย ของตัวละคร อันเปนลักษณะเฉพาะของการแสดง
อีกดวย อยางไรก็ตามการออกแบบ และการจัดสรางเครื่องแตงกายตามขอมูลประวัติศาสตร เพื่อการยอนยุค นั้น เปนการสรางสรรคที่
เกิดขึ้นตามขอมูลที่สามารถหาพบในเวลานั้น ประกอบกับการอนุมานของผูสรางสรรค ดังนั้นการออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายตาม
ขอมูลประวัติศาสตรสามารถพัฒนาตอไปตามหลักฐานที่มีการคนพบ 
 
ขอเสนอแนะ 

การแสดงจากขอมูลประวัติศาสตร หรือ อิงประวัติศาสตร เปนการแสดงยอนยุค ผูสรางสรรคควรคํานึงถึงองคประกอบของการ
แสดง เพื่อใหการแสดงที่เกิดขึ้นมีความชัดเจน สมจริง ตามหลักฐานประวัติศาสตร ซึ่งควรมีการศึกษาจากแหลงตางๆ รวมทั้งสอบทาน
ขอมูลกอนการออกแบบ และสรางเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง โดยสามารถนําแนวทางของการศึกษา การออกแบบ การสรางเครื่องแตง
กายเพื่อการแสดงยอนยุคไปใชกับการแสดงประเภทอื่นๆ ทั้งของไทย และตางประเทศ รวมถึงการศึกษาสหสัมพันธของเครื่องแตงกายใน
แตละยุคสมัยกับศาสตรอื่น 
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การสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 
 

รติพัทธ  ศิริพงษ 
 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
Email : ratiphat.si@ssru.ac.th 

 

บทคัดยอ 

 บทบาทตัวละครพระเอกของการแสดงละครรํา จะมีลักษณะทาทางที่สงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด เหมาะสมที่จะเปนตัวเอก

ของการแสดง การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมา องคประกอบ รูปแบบการสวมบทบาทพระเอกในละครรําเพื่อนําไปสู

การศึกษาการสวมบทบาทของพระเอกในการแสดงละครนอก โดยการศึกษาจากเอกสารเกี่ยวกับที่มาและองคประกอบการแสดงละครนอก 

การสัมภาษณ การสังเกตการณจากผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏศิลปไทยและการฝกปฏิบัติทารําบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 

ผลการวิจัยพบวา บทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก  ตัวละครพระเอกในแตละเรื่อง มักจะมีชาติกําเนิดที่แตกตางกันออกไป กลาวคือ 

ตัวละครพระสังข สุวรรณหงส ไชยเชษฐ และพระรถเสน เปนตัวละครพระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนองคกษัตริย จะมีบุคลิกลักษณะที่มีความ

ภูมิฐาน มีความสงางาม และตัวละครไกรทอง ซึ่งเปนตัวละครพระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน จะมีบุคลิกลักษณะที่

คอนขางวองไว กระฉับกระเฉง มีทาทขีองความเจาชู มีลีลาของการเยื้องกรายที่คลองแคลว สงางาม ดังนั้นการสวมบทบาทพระเอกในการ

แสดงละครนอก จะมีองคประกอบทั้งหมด 2 องคประกอบ คือ 1) วิธีการสวมบทบาทไดแก วิธกีารรําตีบทตามคํารอง และการรําหนาพาทย 

2) วิธีการแสดงอารมณที่สอดคลองกับทฤษฎีนาฏยศาสตร ของภรตมุนี ใน 2 ลักษณะคือ การแสดงศฤงคาระรสในอารมณรัก และการ

แสดงวีระรสในอารมณกลาหาญ จากการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงนอกดังกลาว สามารถสรุปได 2 ประการ คือ วิธีการสวมบทบาท

จะมีวิธีการรําที่ประกอบไปดวยทารํานาฏศิลปไทยกับทารําธรรมชาติ และวิธีการแสดงอารมณของบทบาทพระเอกในละครนอก ซึ่งงานวิจัย

นี้มุงศึกษาการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก เพื่อเปนแนวทางในการแสดงบทบาทพระเอกในละครรํา รวมถึงบทบาทตัวละคร

อื่นที่มีความสอดคลองกับวิธีการรําในละครนอก ตลอดจนเปนการอนุรักษ และสืบทอดงานนาฏศิลปไทยสืบตอไป 

 

คําสําคัญ : การสวมบทบาทพระเอกละครนอก, พระเอก 
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Abstract 

 Character role hero of dance theater. It looks like a statue of grandeur. Fit to be the protagonist of the show. 

The purpose of this research was to study the composition of the hero role in the dance drama leading to the study 

of the role of the hero in the drama. The study was based on the literature on the source and composition of theatrical 

performances, interviews with observers from Thai dance talents and dance performances. The research found that 

Hero role in outside theater Hero character in each story. There are a lot of different origins, namely, the characters 

of Phra Sang Suwan, Swan Chet Chet, and the car are the protagonists of the kingship. It has a personality that is 

dignified. Be elegant Hero characters are born as villagers or ordinary people. The personality is relatively active, active, 

the attitude of flirting. There is a style of playfulness that is so graceful, so heroic role in the drama outside. There are 

two components to this. How to dance the choreography by the petition 2) The way of expressing emotions in 

accordance with the theory of the dance of the Pond Muni in two styles is to show the sarcasm in love. And the spirits 

in bravery. The role of the hero in the show outside. There are two ways to play the role of the dance is a dance with 

Thai dance and natural dance. And the role of the hero in the drama. This research aims to study the role of hero in 

the drama. It is a way to show the hero in dance. Other character roles are consistent with how the dance in the 

drama. As well as conservation and succession of Thai dance continue. 

 

Keywords: role of hero in lakorn nok 
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บทนํา 

 ละครรํา สามารถแบงตามลักษณะหรือวิธีการแสดงได คือ  ละครที่เปนแบบแผนดั้งเดิม ไดแก  ละครโนหรา  ละครนอก  ละคร

ใน  และละครที่ปรับปรุงตามสมัยนิยม ไดแก ละครพันทาง  ละครดึกดําบรรพ  ละครเสภา เปนตน  ซึ่งในแตละประเภทละครรํา ตางก็มี

รูปแบบลักษณะ และองคประกอบการแสดงที่แตกตางกันอยางเห็นไดชัด ละครนอก คือละครชาวบานหรือละครของสามัญชน  จะมี

ลักษณะรูปแบบการแสดงที่เนนการดําเนินเรื่องรวดเร็ว การรายรําเปนไปอยางวองไว กระฉับกระเฉง มุงเนนที่ความสนุกสนาน ตลกขบขัน 

ไมคํานึงถึงจารีตและประเพณีมากนัก ผูแสดงแตเดิมเปนชายลวน ตอมาจึงเริ่มใชผูแสดงในลักษณะชายจริงหญิงแท  ตามบทบาทของตัว

ละครในเรื่อง ซึ่งเรื่องทีใชแสดง  คือ  เรื่อง การะเกด  คาวี  ไชยทัต  พิกุลทอง  พิมพสวรรค  พิณสุริยวงศ  มโนหรา  โมงปา  มณีพิชัย  สังข

ทอง  สังขศิลปไชย  สุวรรณศิลป  สุวรรณหงส  โสวัต  โคบุตร ไชยเชษฐ พระรถ  ศิลปสุริยวงศ และไกรทอง ซึ่งตัวละครพระเอกของแตละ

การแสดงถือเปนองคประกอบสําคัญทีส่งผลใหการแสดงละครรํา มีความโดดเดนมากยิ่งขึ้น  จากการศึกษาบุคลิกลักษณะ การสวมบทบาท

พระเอกในการแสดงละครนอก จึงเปนแรงบันดาลใจใหผูวิจัยตองการศึกษาวิธีการสวมบทบาทพระเอก ในละครนอก ซึ่งผูวิจัยไดตระหนัก

และเล็งเห็นถึงความสําคัญ โดยจะศึกษาองคประกอบการแสดง กระบวนลีลาทารํา และการสวมบทบาทของการเปนพระเอกในละครรํา 

เพื่อนําไปสูการวิเคราะหโดยใชทฤษฎีการเคลื่อนไหว และทฤษฎีนาฏยศาสตร ในเรื่องของการสวมบทบาทพระเอกในละครนอก ซึ่งจัดทํา

การรวบรวมขอมูล พรอมทั้งจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เพื่อประโยชนตอวงการนาฏศิลปไทยสืบไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษาการสวมบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Approach)  มี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการสวมบทบาทของตัวละครพระเอกในละครนอก  ซึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลโดยจัดเปนลําดับหัวขอดังนี ้

1.ศึกษาจากหนังสือ ตํารา และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ   

2. เก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิที่มีความรูและเปนผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการแสดงในบทบาทตัวละคร

พระเอก ทั้งนี้เพื่อนําไปสูการวิเคราะหขอมูล และผลการวิจัยที่มีความถูกตอง และบรรลุวัตถุประสงคของงานวิจัย งานวิจัยฉบับนี้

ดําเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยและขั้นตอน ไดแก ประชากรและกลุมตัวอยางแบงออกเปน 2 กลุม  ไดแก กลุมที่ 1 นักวิชาการดาน

นาฏศิลป  กลุมที่ 2 ผูแสดงที่ไดรับบทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก  

3. ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนการหาขอมูลเบื้องตนเพื่อนํามาสรางเปนเครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบ

สัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการ แบบสังเกตการณทั้งมีสวนรวมและไมมีสวนรวม อุปกรณบันทึกเสียง และอุปกรณ

บันทึกภาพ  

4. ขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูล ดังนี ้

4.1 ระยะที่ 1 เปนการดําเนินการเก็บรวมรวมขอมูลที่เปนลายลักษณ 

อักษร ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร  แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งผูวิจัยเขาไปรวบรวมขอมูลเบื้องตน เกี่ยวกับความหมายและ

บุคลิกลักษณะของตัวละครพระเอก รวมถึงผูแสดงที่ไดรับบทบาทเปนตัวละครพระเอก โดยไดรับความอนุเคราะหจากกลุมนักวิชาการ

นาฏศิลปไทยในเรื่องของการใหขอมูล  

4.2 ระยะที่ 2 เปนการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสังเกตการณแบบมีสวนรวมและแบบไมมีสวนรวม คือ การ

ฝกปฏิบัติทารําและการสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก เรื่องมโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคู เรื่องสุวรรณหงส ตอน สุวรรณหงส

ชมถ้ํา และเรื่องไกรทอง ตอน ไกรทองอาสา รวมทั้งศึกษาวิดีโอบันทึกการแสดง เพื่อใหไดขอมูลกลวิธีการรําและการสวมบทบาทพระเอกใน

ละครนอก นอกจากนี้ยังมีการสัมภาษณแบบเปนทางการ ตามประเด็นที่สอดคลองกับวัตถุประสงค ในขณะที่เขาไปลงภาคสนาม  มีการ

บันทึกภาคสนาม (Field  Note)  เปนประจําทุกครั้ง โดยทําการวิเคราะหขอมูล สรุปขอมูลและนําเสนอในรูปแบบงานวิจัย 
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ผลการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการสวมบทบาทของตัวละครพระเอก

ในละครนอก ผลการวิจัย พบวา พระเอกในละครรําจะตองมีลักษณะทาทางที่สงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด เหมาะสมที่จะเปนตัวเอก

ของการแสดง รวมถึงมีอัตลักษณหรือมีรูปแบบลักษณะที่แตกตางกันตามเนื้อเรื่องที่จัดการแสดง คือ พระเอกของการแสดงละครนอกในแต

ละเรื่อง มักจะมีชาติกําเนิดที่แตกตางกันออกไป กลาวคือ ตัวละครสุวรรณหงส และพระสุธน เปนตัวละครพระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนองค

กษัตริย จะตองมีบุคลิกลักษณะที่มีภูมิฐาน มีความสงางาม ตัวละครไกรทอง พระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน จะมี

บุคลิกลักษณะที่คอนขางวองไว กระฉับกระเฉง มีทาทีของความเจาชู มีลีลาของการเยื้องกรายที่คลองแคลว สงางาม สําหรับการสวม

บทบาทพระเอกในการแสดงละครนอก จะมีองคประกอบทั้งหมด 2 องคประกอบ คือ  

 1) วิธีการสวมบทบาทไดแก วิธีการรําตีบทตามคํารอง และการรําหนาพาทย ของการแสดงละครนอก เรื่อง มโนหรา ตอน พระสุ

ธนเลือกคู เรื่องสุวรรณหงส ตอน สุวรรณหงสชมถ้ํา และเรื่อง ไกรทอง ตอนไกรทองอาสา 

 2) วิธีการแสดงอารมณของตัวละครพระเอก ในการแสดงละครนอก เรื่อง มโนหรา ตอน พระสุธนเลือกคู เรื่องสุวรรณหงส ตอน 

สุวรรณหงสชมถ้ํา และเรื่อง ไกรทอง ตอนไกรทองอาสา ไดแก การแสดงอารมณรัก และแสดงอารมณใหเห็นถึงความกลาหาญ 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 การสวมบทบาทพระเอก ในการแสดงละครนอก ตัวละครพระเอกจะตองมีลักษณะทาทางที่สงางาม ภาคภูมิ มีรูปรางสันทัด 

เหมาะสมที่จะเปนตัวเอกของการแสดง โดยการสวมบทบาทพระเอก กลาวคือ ตัวละครสุวรรณหงส และพระสุธน เปนตัวละครพระเอกที่มี

ชาติกําเนิดเปนองคกษัตริย จะตองมีการสวมบทบาทบุคลิกลักษณะโดยแสดงใหเห็นถึงความมีภูมิฐาน และมีความสงางาม ตัวละครไกรทอง 

พระเอกที่มีชาติกําเนิดเปนชาวบานหรือสามัญชน การสวมบทบาทบุคลิกลักษณะ จะตองแสดงใหเห็นถึงความคลองแคลว วองไว 

กระฉับกระเฉง มีทาทีของความเจาชู มีลีลาของการเยื้องกรายที่คลองแคลว สงางาม ดังนั้นการสวมบทบาทตัวละครพระเอกในการแสดง

ละครนอก ผูแสดงจะตองมีวิธีการรําที่มีทั้งทารําที่เปนไปตามแบบแผนนาฏศิลปไทย และทารําที่เปนทาธรรมชาติ และวิธีการแสดงอารมณ

ซึ่งมีความสอดคลองกับทฤษฎีนาฏยศาสตร ของภรตมุนี ใน 2 ลักษณะคือ การแสดงศฤงคาระรสในอารมณรัก และการแสดงวีระรสใน

อารมณกลาหาญ เพื่อใหนําไปสูความเปนอัตลักษณของการสวมบทบาทพระเอกในแสดงละครนอก  

 

ขอเสนอแนะ 

 ศึกษาวิธีการแสดงและการสวมบทบาทพระเอกในประเภทการแสดงละครรําคือ ละครในละครพันทาง และละครดึกดําบรรพ 

เพื่อประโยชนตอการศึกษาตัวละครพระเอกในการแสดงละครรําตอไป 
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การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ  
 

ผกามาศ จิรจารุภัทร 
  

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
email: Phakamas.ji@ssru.ac.th  

 

บทคัดยอ 
 บทความเรื่อง การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา กระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ
ในรูปแบบนาฏศิลปอีสาน ของนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
บทความฉบับนี้ทําการศึกษาดวยวิธีคนควาเอกสาร ตําราและงานวิจัยที่เกี่ยวของ รวมถึงการสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของและการ
สังเกตการณ โดยศึกษาและอธิบายถึงผลงานศิลปนิพนธ ในรูปแบบนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาในปการศึกษา 2559 จํานวน 3 ชุดการ
แสดง ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู ผลการศึกษาพบวา 
กระบวนการสรางงานนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาเปนกระบวนการที่มีการกําหนดขั้นตอนและแนวทางไวอยางชัดเจน ประกอบดวย 5 
ขั้นตอนหลัก ไดแก 1) กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ 2) ออกแบบองคประกอบการแสดง 3) สรางสรรคผลงาน 4) นําเสนอ
การแสดงและปรับแกไข 5) นําเสนอตอสาธารณะ จากกระบวนการและขั้นตอนในการสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธทั้ง 3 ชุด 
สะทอนใหเห็นแนวคิดประเพณีประดิษฐ คือ ขั้นตอนที่ 1 และ 2 ไดแก ขั้นตอนการกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ และขั้นตอน
การออกแบบองคประกอบการแสดง โดยวิธีการนําแนวคิดประเพณีประดิษฐมาประยุกตใช คือ การเลือกสรรหรือกําหนดแนวคิด รูปแบบ
และวิธีการนําเสนอจากหัวขอหรือประเด็นที่มาจากวัฒนธรรมและประเพณีอีสานดั้งเดิม แลวนําแนวคิดนั้นมาออกแบบองคประกอบการ
แสดงใหมโดยผนวกคานิยมใหม วัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหมที่เปนผลผลิตจากสังคมปจจุบันใหสอดคลองกับแนวคิดตามประเพณีอีสาน
ดั้งเดิมเพื่อใหการแสดงนั้นสะทอนถึงความคิดสรางสรรคและปฏิสัมพันธระหวางงานนาฏกรรมพื้นบานกับพลวัตทางสังคม    
 
คําสําคัญ: ประเพณีประดิษฐ, นาฏศิลปอีสาน, อีสานรวมสมัย 
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The Creative of Isan Folk Dance in Dance Project 
 

Phakamas Jirajarupat 
 

Performing Arts Department, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University 
email: Phakamas.ji@ssru.ac.th 

 

Abstract 
 This article has studied the creative of Isan folk dance of dance project by senior students of Performing Art 
Department (Thai Dance), Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University. The research 
methodologies are based on data collection, interview and observing by having 3 selected Isan folk dances; Orn-sorn 
Orn-farang, Heet-Hoi-Taeian and Ho-yawn-nom-nop-kru as the research samples. The result shows that the process 
of creative of Isan folk dance by senior students consists of 5 steps; 1) Concept, style and presentation 2) Dance 
elements design 3) Dance inventing 4) Presentation and correction and 5) Performing on public stage. These steps 
reflect the concept of invented tradition particular the first and second steps. The invention of tradition has been 
shown through the applying of cultural materials such as tradition and culture of Isan area as a theme or the concept 
of the dance. Then invents the new dance elements by hybridizing the old and new dance elements together. The 
creative Isan folk dance represents the interaction between folk dance and the dynamic of society.  
 
Keywords: Invented tradition, The Contemporary Isan Folk Dance  
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บทนํา 
 หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เปนหลักสูตรระดับ

ปริญญาบัณฑิต 4 ป มุงผลิตบัณฑิตให มีทักษะ ความรู ความสามารถ ประสบการณในเชิงบูรณาการระหวางศิลปะการแสดงของไทยและ
สากล ตลอดจน มีคุณธรรม จริยธรรม และ ความรับผิดชอบตอวิชาชีพ สามารถประกอบอาชีพดานศิลปะการแสดง ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
การศึกษาตลอดระยะเวลาการศึกษา ทางหลักสูตรฯ กําหนดใหนักศึกษาลงทะเบียนในรายวิชาศิลปนิพนธเพื่อสอบประมวลความรูทั้ง
ทางดานทักษะ และทฤษฎีไดแก ความสามารถเชิงศิลปน ในฐานะนักแสดง และนักสรางสรรค ในภาคเรียน สุดทายของการเรียน 

(คณะกรรมการหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตรrมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2549) 
 การสรางสรรคผลงงานศิลปนิพนธ เพื่อการสอบประมวลความรูในฐานะนักสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดง มีวิธีการคือ ให
นักศึกษาสรางสรรคผลงงานนาฏกรรมตามหัวขอหรือแนวคิดที่ไดรับอนุมัติจากคณะกรรมการประจําสาขาวิชา และตองนําเสนอผลงานการ
แสดงตอสาธารณะชน โดยผานคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิจากภายนอกเพื่อพิจารณาคุณภาพของผลงาน การสรางสรรคผลงานดังกลาว
นักศึกษาจะทํางานเปนคู โดยมีอารยที่ปรึกษาชุดการแสดงคอยกํากับดูแลและใหคําแนะนําตลอดระยะเวลาการดําเนินงาน ในปการศึกษา 
2559 มีผลงานศิลปนิพนธที่นําเสนอในรูปแบบนาฏศิลปอีสานหลายชุดการแสดง แตมี 3 ชุดการแสดงที่ไดรับคะแนนประเมินจาก
ผูทรงคุณวุฒิภายนอกสูง เปนลําดับที่ 2,3 และ 4 จากผลงานศิลปนิพนธจํานวนทั้งสิ้น 18 ชุดการแสดง ไดแกชุด การแสดงชุดออนซอน
ออนฝรั่ง การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบคร ูซึ่งแนวคิดและวิธีการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปอีสานของทั้ง 3 
ชุดการแสดงมีความนาสนใจและมีลักษณะที่แตกตางจากการแสดงนาฏศิลปอีสานทั่วไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธในรูปแบบนาฏศิลปอสีาน 
2. เพื่ออธิบายแนวคิดประเพณีประดิษฐจากการสรางสรรคงานนาฏศิลปอีสาน  

 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนีเ้ปนการศึกษาโดยใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพเปนเครื่องมือในการศึกษาซึ่งใชกระบวนการดังตอไปนี้ 
 1. การศึกษาและรวบรวมเอกสาร ขอมูลที่นํามาใชประกอบในการศึกษาและเรียบเรียงบทความฉบับนี  ผูเขียนไดรวบรวมจาก
แหลงขอมูลเอกสารและแหลงขอมูลทั้งจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งการศึกษาคนควาเอกสารเหลานี้เปนการศึกษาเพื่อนํา
ขอมูลไปใชทางตรง และทางออม  
 2. การลงภาคสนาม ผูเขียนไดทําการสัมภาษณผูสรางสรรคผลงาน นักแสดงและสังเกตการณการแสดง เพื่อใหไดขอมูลในเชิง
ประจักษณที่มีความถูกตองเที่ยงตรงที่สุด 

 3. การวิเคราะหขอมูล ในการวิเคราะหขอมูลครั้งนี้ มีวิธีการดังตอไปนี้ ขั้นที่ 1 จําแนกและตรวจสอบขอมูลอยางละเอียดเพื่อให
ไดมาซึ่งขอมูลที่ถูกตอง ชัดเจน ขั้นที่ 2 การวิเคราะห สังเคราะห และสรุปผลการศึกษา ขั้นที่ 3 ใหเจาของผลงานสรางสรรคไดตรวจสอบ
ความถูกตองขององคความรู ที่ผูเขียนไดสังเคราะหไว 
 

ผลการวิจัย 
 กระบวนการสรางงานนาฏศิลปอีสานของนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการแสดงนาฏศิลปไทย ชั้นปที่ 4 ทั้ง 3 ชุดการแสดง เปน
กระบวนการที่มีการวางขั้นตอนและแนวทางไวอยางชัดเจน ประกอบดวย 5 ข้ันตอนหลัก อธิบายไดดังตอไปนี้ 
 1) กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ  
 การกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอ เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญสําหรับผูสรางสรรคผลงาน เนื่องจากขั้นตอนนี้เปน
ขั้นตอนแรกและเปนเข็มทิศที่จะเปนตัวกําหนดแนวทางและรูปแบบการแสดงตลอดทั้งหมด โดยมากการกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการ
นําเสนอของนักศึกษา เริ่มจากการคนควาเอกสาร ตํารา หนังสือ เพื่อหาแนวทางและสรางแรงบันดาลในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งการ
กําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอของการแสดงนาฏศิลปอีสานรวมสมัยทั้ง 3 ชุดการแสดง ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง 
การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู มีวิธีการคัดเลือกและกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอโดยเริ่ม
จากการใชเทคนิค “มองยอน” กลาวคือ การกลับมาคนหาองคความรูที่มีในตัวเอง ไมใชเพียงแตการมองยอนไปสูองคความรูในตัวที่มีจาก
การเพาะบมผานกระบวนการเรียนในสายศิลปะการแสดง หากแตเปนการมองยอนกลับไปถึงภูมิรูแหงชีวิตในการเกิดเปนชาวอีสานที่ได
เพาะบมมาตั้งแตเกิดจนถึงปจจุบัน  
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 ผลงานศิลปนิพนธทั้ง 3 ชุดนี้ นําแนวคิดการแสดงมาจากประเพณีและจากลักษณะศิลปะการแสดงของทองถ่ิน การแสดงชุดโหยะ
ยอนนอมนบครู เปนการแสดงที่นําเอาศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณประจําถิ่นอีสาน ไดแก การแสดงหมอลํากกขาขาว มาเปนแนวคิดใน
การพัฒนาและสรางสรรคผลงงานการแสดง (แกนศักดิ์ แกนคําและรัฐศาสตร มลาศาสตร, 2560)สวนการแสดงอีก 2 ชุด นําแนวคิดการ
แสดงมาจากประเพณีประจําทองถิ่น ไดแก การแสดงชุดฮีตฮอยเทียน เปนการนําเสนอแนวคิดของประเพณีแหเทยีนและการทําเทียนเพื่อ
เปนพุทธบูชา ในงานประเพณีแหเทียนเขาพรรษาของจังหวัดอุบลราชธานี (วราภรณ กําพุฒ และธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน, 2560) สวนการ
แสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง (ปณฑรีย แกวสุขและวสันต สิ้นเคราะห, 2560) เปนการนําเสนอแนวคิดของประเพณีบุญบั้งไฟ ของหมูบาน
จาน จังหวัดรอยเอ็ด ซึ่งแมวาทั้ง 3 ชุดการแสดงจะมีแนวคิดการแสดงที่แตกตางกัน แตก็มีการกําหนดรูปแบบและวิธีการนําเสนอที่
เหมือนกัน คือ การนําเสนอทารําจากทารํานาฏศิลปพื้นบานอีสาน ผสมผสานกับทารําตามแบบนาฏศิลปไทย และการเคลื่อนไหวรางกาย
แบบสมัยใหม  
 2) ออกแบบองคประกอบการแสดง  
 การออกแบบองคประกอบการแสดงในงานศิลปนิพนธนี้ ประกอบไปดวย การออกแบบเพลงหรือดนตรี การออกแบบทารําและ
การใชพื้นที่ ออกแบบเครื่องแตงกาย โดยวิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงของทั้ง 3 ชุดการแสดง จะเปนไปตามแนวคิดและแนวทาง
ที่ไดวางไวตั้งแตขั้นตอนแรกของการทํางาน ผูสรางสรรคผลงานทั้ง 3 ชุด ใหนิยามของ คําวา “รวมสมัย”ไววา เปนสิ่งที่อยูกับปจจุบัน เปน
สมัยนิยม และสามารถสื่อสารกับวัยรุน หรือเปนที่ชื่นชอบของวัยรุน (สัมภาษณ วราภรณ กําพุฒ, ธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน แกนศักดิ์ แกนคํา
, รัฐศาสตร มลาศาสตร,ปณฑรีย แกวสุข และวสันต สิ้นเคราะห, 2561) ดังนั้นการออกแบบองคประกอบการแสดงทั้งหมด จึงมีลักษณะ
ผสมผสาน โดยหยิบเอาแกนหลักของการแสดงอีสานมาเปนตัวตั้งแลวนําองคประกอบอื่น ๆ ที่สะทอนความเปนวัฒนธรรมสมัยใหมเขามา
ผสมผสาน เชน การออกแบบเพลงหรือดนตรีประกอบการแสดงจะนําเอาทํานองเพลงอีสานแบบดั้งเดิมมาใสเสียงดนตรี หรือทํานองดนตรี
แบบตะวันตกเขาไปผสมผสาน หรือเรียบเรียงเพลงขึ้นใหม เพื่อใหเพลงมีความทันสมัย จูงใจผูชมการแสดง แตยังคงสะทอนกลิ่นอายของ
ความเปนอีสานใหปรากฏอยูในบรรยากาศของการแสดงที่มีกลุมผูชมที่หลากหลายไมใชแคผูชมที่มีภูมิหลังเปนชาวอีสาน แมวาหลักคิดนี้ดู
เหมือนวาจะยอนแยงกับคําใหสัมภาษณ ของบรูซ แกสตัน ในประเด็นการปรับปรนทางวัฒนธรรม ที่กลาววา “การประยุกตหรือการ
ผสมผสานทางดนตรีที่ลมเหลวหรือที่อาจารยเรียกวา “...มีปมดอย...” คือการพยายามใหดนตรีออกมาอินเทรน ออกมาจูงใจคนออกมา
ถูกใจตามกระแสวัตถุนิยม...เราตองยึดหลักใน In truth มากกวา In trend” (อางถึงใน สุภาวดี พรอมพงษา, 2554) แตอยางไรก็ตามวิธีคิด
และวิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงดังกลาวก็นับวาเปนแนวทางของ “การปรับปรนทางวัฒนธรรม” ที่สะทอนการปรับการผอน
ปรนวัฒนธรรมที่แตกตางกันระหวางวัฒนธรรมของสองวัฒนธรรมใหสามารถอยูรวมกันอยางสมดุลโดยไมขัดแยงกัน (สารเฝาระวังทาง
วัฒนธรรม, 2554) ดังนั้นการนําวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานของภาคอีสานที่มีอัตลักษณทางการแสดงเฉพาะถิ่นมากๆ มานําเสนอบนพื้นที่
ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมสูงอยางในกรุงเทพมหานคร หรือบนพื้นที่ที่ผูคนสามารถกําหนดและเลือกเสพศิลปะตามแบบรสนิยมคน
เมืองที่อยูภายใตกรอบของ “สังคมสมัยใหม” วิธีการออกแบบองคประกอบการแสดงในแนวทางนี้จึงดูเหมือนจะเปนวิธีที่นาสนใจและ
สามารถผลิตงานรวมสมัยที่ตอบรับกระแสสังคมไดเปนอยางดี 
 3) สรางสรรคผลงาน 
 เมื่อการออกแบบองคประกอบการแสดงเสร็จสิ้นแลว ผูสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธจะทําหนาที่ในหลายบทบาท เปนทั้งผูลงมือ
ปฏิบัติงาน เปนผูกํากับและฝกซอมการแสดง และในบางครั้งเปนผูแสดงดวยตนเอง สําหรับผลงานนาฏศิลปอีสานรวมสมัยทั้ง 3 ชุดการ
แสดงนี้ ผูสรางสรรคทําหนาที่ครบทุกบทบาทดังกลาวขางตน บทบาทของผูลงมือปฏิบัติงาน จะเกิดขึ้นในทุกชวงของการสรางสรรคผลงาน 
ทั้งนี้เริ่มตนตั้งแตการเลือกซื้อวัสดุ อุปกรณสําหรับการทําเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง ซึ่งการเลือกซื้อหรือเลือกหาวสัดุ
ตาง ๆ เหลานี้ บางครั้งผูสรางสรคคผลงานตองพบกับปญหาและอุปสรรคที่อยูเหนือการควบคุมของตน เชน วัสดุที่มีในทองตลาด มีจํานวน
ไมพอหรือไมครบตามจํานวนที่ตองการ เปนตน แมวาผลงงานสรางสรรคจะมีรูปแบบนาฏศิลปอีสานรวมสมัย แตการสรางสรรครวมไปถึง
ขั้นตอนการคัดเลือกวัสดุที่จะนํามาใชผลิตเครื่องแตงกาย หรือเครื่องประดับ ก็ยังคงมีอางอิงจากรูปแบบเครื่องแตงกายอยางนาฏศิลปอสีาน
แบบดั้งเดิม (สัมภาษณ วราภรณ กําพุฒ, ธณัฐหทัย โลกาพิพัฒน แกนศักดิ์ แกนคํา, รัฐศาสตร มลาศาสตร,ปณฑรีย แกวสุข และวสันต สิ้น
เคราะห, 2561) โดย ผูสรางสรรคการแสดงทั้ง 3 ชุดการแสดง จะออกภาคสนามเพื่อเก็บขอมูล สัมภาษณ และเลือกหาวัสดุอุปกรณเพื่อ
นํามาตัดเย็บเครื่องแตงกายจากสถานที่จริง โดยมีการเดินทางไปลงพื้นที่อยางนอย 2-3 ครั้ง และวัสดุที่ไดนํากลับมาโดยมากมักจะเปนผา
พื้นเมือง ซึ่งเปนเอกลักษณของทองถิ่นท่ีนํามาใชสรางสรรคเครื่องแตงกาย 
 การสรางสรรคกระบวนทาและลีลาการแสดงก็เปนอีกกระบวนการที่นาสนใจ จากการสัมภาณและสังเกตการณการแสดง ทั้ง 3 
ชุด ผูเขียนพบวา ลักษณะการสรางสรรคกระบวนทาและลีลา มีหลักคิดคลายกับการสรางสรรคดนตรี คือ สรางสรรคทาโดยการผสมผสาน
ทารําอีสาน หรือวิธีการรําอยางอีสานใหเขากับทารําตามแบบฉบับนาฏศิลปไทย รวมไปถึงการผสมทาเตนแบบตะวันตกเขาไวในกระบวน
ทาทางและลีลาการแสดง ลักษณะกระบวนทาและลีลาที่ปรากฏเดนชัด ในการแสดงทั้ง 3 ชุด คือ การย่ําเทาโดยเขยงเทาขึ้นในจังหวะที่เร็ว 
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การทรงตัวโดยถายน้ําหนักไปขางใดขางหนึ่ง (Off Balance) การสายสะโพก การใชทาทางที่เกิดจาการดนสดของนักแสดง นอกจากนี้การ
สรางสรรคทาและลีลาในนาฏศิลปอีสานรวมสมัยดังกลาว ยังมีปรากฏการใชมือในการแสดงเปนแบบนาฏศิลปไทยจารีต คือ การใชมือใน
ลักษณะมือจีบ มือวง เปนตน    
 บทบาทที่ 2 คือบทบาทของผูกํากับและฝกซอมการแสดง ในขั้นตอนการสรางสรรคนั้น ผูสรางสรรคจะทําหนาที่เปนผูกํากับการ
ทําเพลงและการกํากับลีลาการแสดง การกํากับการทําเพลง จะเปนขั้นตอนการทํางานรวมกันระหวางผูสรางสรรคผลงงานกับนักดนตรี ผู
สรางสรรคผลงงานจะวางแนวทางดนตรีที่ตนออกแบบไว แลวนําเอาแนวทางรวมไปถึงลําดับการเรียบเรียงเพลง ไปพูดคุยกับนักดนตรีหรือ
ผูที่รับจางทําเพลง เพื่อลงมือทําเพลง ผูสรางสรรคก็จะกํากับดูแลความถูกตองเพื่อใหไดเพลงตามที่ตองการ ในการกํากับลีลาเมื่อออกแบบ
ทารําเรียบรอยแลวในขั้นตอนขางตน ผูสรางสรรคผลงานจะนํากระบวนทาที่ไดออกแบบไวมาถายทอดใหกับนักแสดงในชุดของตน ทําการ
ฝกซอมและกํากับใหทาทางหรือลีลาของนักแสดงในกลุมมีความพรอมเพรียงและงดงามตามมาตรฐานเดียวกัน  
 4) นําเสนอการแสดงและปรับแกไข  
 เนื่องจากการสรางสรรคผลงานดังกลาว เปนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธซึ่งเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศา
สตรบัณฑิต ดังนั้นขั้นตอนการนําเสนอการแสดงและการปรับแกไข จึงเปนขั้นตอนและกระบวนการหนึ่งที่สําคัญ ซึ่งขั้นตอนนี้จะเปน
ขั้นตอนที่ผูสรางสรรคผลงานจะทํางานรวมกันกับที่ปรึกษาชุดการแสดง ลักษณะและวิธีการทํางานกับที่ปรึกษาของแตละชุดการแสดงจะมี
ความแตกตางกันไป ขึ้นอยูกับลักษณะและธรรมชาติของอาจารยแตละทาน หลังจากที่ผานการปรับแกไขจากอาจารยที่ปรึกษาชุดการแสดง 
ก็จะเขาสูการนําเสนอผลงานสูคณะกรรมการภายในสาขาวิชา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทวนสอบคุณภาพ ความเหมาะสม ความสวยงาม ของ
ชุดการแสดง รวมไปถึงเพื่อเปนการรายงานความกาวหนาในการสรางสรรคผลงานการแสดงจากนักศึกษา 
 5) นําเสนอตอสาธารณะ 
 เมื่อกระบวนการออกแบบและสรางสรรคเสร็จสิ้นลง นักศึกษาจะตองนําผลงานของตนออกแสดงหรือนําเสนอตอสาธารณะ โดยมี
คณะกรรมและผูทรงคุณวุฒิจากภายนอกเปนผูใหคะแนนหรือประเมินผลการแสดง ทั้งนี้คณะกรรมการหรือผูทรงคุณวุฒิจะเปนกลุม ครู 
อาจารย ศิลปน จํานวน 5 ทาน จากองคกรหรือหนวยงานตาง ๆ ที่มีความเกี่ยวของและมีความเชี่ยวชาญทางดานศิลปะการแสดง โดยจะ
คัดเลือกจากบุคคลที่เชี่ยวชาญทางดานศิลปะการแสดงแตใหมีความหลากลายรูปแบบ เชน ศิลปนดานนฏศิลปไทย อาจารยทางดาน
นาฏศิลปรวมสมัยและนาฏศิลปตะวันตก เปนตน โดยการคัดลือกคณะกรรมการหรือผูทรงคุณวุฒิที่จะดําเนินการโดยสาขาวิชาฯ การ
นําเสนอผลงงานตอสาธารณะชนจะดําเนินการเพียง 1 ครั้ง โดยจะตองนําเสนอผลงานเต็มรูปแบบ  
  
สรุปและอภิปรายผล 
 กระบวนการและขั้นตอนในการสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธทั้ง 3 ชุด ไดแก การแสดงชุดออนซอนออนฝรั่ง การ
แสดงชุดฮีตฮอยเทียน และการแสดงชุดโหยะยอนนอมนบครู สะทอนใหเห็นแนวคิดที่ผูสรางสรรคผลงานตองการนําเสนอประเพณีและ
วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณประจําทองถิ่นและมีมาแตโบราณดั้งเดิมใหกับผูชมที่อยูในยุคปจจุบันและเปนกลุมผูคนที่มีปฏิสัมพันธทางสังคม
กับชุมชนเมืองมากกวาชุมชนภูมิภาค ไดรับรูและเขาใจความงดงามและคุณคาของวฒันธรรมประเพณีเหลานั้น ซึ่งกระบวนการและขั้นตอน
ตาง ๆ ที่ผูสรางงานไดรังสรรคขึ้นนั้นถูกกําหนดใหอยูภายใตกรอบแนวคิดของ“ความรวมสมัย” ที่มีนิยามตามที่ผูสรางสรรคผลงานได
กําหนดไวเปนเข็มทิศใหกับการสรางสรรคผลงานของตน คือ การสะทอนสิ่งที่อยูกับปจจุบัน เปนสมัยนิยม และสามารถสื่อสารกับวัยรุน 
หรือเปนที่ชื่นชอบของวัยรุน ดังนั้นวิธีการสรางสรรคผลงานที่ผูสรางสรรคไดนํามาใชในงานตน คือ การนําเอาลักษณะ รูปแบบของประเพณี
และวัฒนธรรมดั้งเดิม มาเปนตัวตั้งแลวนําเอาวิธีการหรือลักษณะของรูปแบบประเพณีและวัฒนธรรมอยางอื่นมาผสมผสาน เพื่อกอใหเกิด
การสรางสรรคเทคนิคหรือมุมมองใหม ๆ ในงานของตนตามแบบที่เรียกวา “นาฏศิลปอีสานรวมสมัย” ที่ไมเปนอยางนาฏศิลปดั้งเดิม
ทองถิ่นเสียทีเดียวแตสะทอนรองรอยและกลิ่นอายของนาฏศิลปดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็มีความทันสมัยและสื่อสารทันใจกับผูชมในยุค
ปจจุบัน ความรวมสมัยถูกสะทอนผานการออกแบบและสรางสรรคองคกระกอบการแสดง ทั้งเพลง ดนตรี เครื่องแตงกาย ทารําและการใช
พื้นที่บนเวที เชน เพลงดนตรียังถูกบรรเลงดวยวงดนตรีโปงลาง หรือบรรเลงดวยเครื่องดนตรีอีสาน แตผสมผสานเสียงของเครื่องดนตรี
ตะวันตก หรือบรรเลงทํานองเพลงสากลแทนเพลงพื้นเมืองอีสาน เครื่องแตงกายยังคงรักษารูปแบบเครื่องแตงกายอยางอีสานในงาน
นาฏศิลปไทย คือ นุงผาถุงยาว หรือบางชุดการแสดงก็นุงผาถุงสั้นคลุมเขา สวมเสื้อหรือหมสไบ ใสเครื่องประดับเงิน หากแตปรับปรนและ
ปรับปรุงใหบางอยางมีความแปลกตาและทันสมัยมากขึ้น ทารํายังคงยึดรูปแบบการย่ําเทา แสดงทารํากระชับรวดเร็ว แตก็แทรกทาทาง
แบบตะวันตกเขาไปในกระบวนทา เปนตน เมื่อพิจารณาจากสรุปผลการศึกษาขางตน ผูวิจัยพบวา กระบวนการดังกลาวสะทอนใหเห็นถึง
แนวคิดประเพณีประดิษฐ (Invented Tradition) กับงานนาฏกรรมไทย  
 ประเพณีประดิษฐ (Invented Tradition) เปนแนวคิดที่ถูกศึกษาและนํามาอธิบายปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรมในยุค
ศตวรรษที่  19 ซึ่งเปนยุคที่สังคมทั่วโลกกาวเขาสูการเปลี่ยนแปลงจากสังคมอุตสาหกรรมดั้งเดิมมาเปนสังคมสมัยใหม (Eric 
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Hobsbawn.,Ranger Terrance, 1984)ประเพณีประดิษฐเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นโดยมนุษยในสภาวะที่ความตองการ “ทันสมัย” เปนเครื่อง
กําหนดทิศทางของสังคม ปรากฏการณหนึ่งของประเพณีประดิษฐ คือ การนําเอาอดีตมาประดิษฐใหมผสานรวมกับประเพณีปจจุบันใหอยู
ภายใตกฏระเบียบและขอปฏิบัติตาง ๆ ที่สังคมปจจุบันยอมรับได อีกทั้งสามารถสะทอนภาพของประเพณีดั้งเดิมที่เคยสืบทอดกันมาไดดวย 
(ธเนศ อาภรณสุวรรณ, 2542) แมวาแนวคิดประเพณีประดิษฐจะถูกใชเพื่ออธิบายปรากฏการณทางสังคมเปนหลัก แตก็สามารถสะทอนให
เห็นถึงปรากฏการณในงานนาฏกรรมไทยได ในทรรศนะของผูเขียนมองวา กระบวนการสรางสรรคผลงงานนาฏกรรมไทยในปจจุบัน ผูสราง
งานมีวิธีการที่หลากหลายในการผลิตผลงานตนเองออกมาสูสาธารณะ ไมวาจะเพื่อวัตถุประสงคใดก็ตาม ทั้งนี้วิธีหรือกระบวนการที่เกิดขึ้น
ในการสรางสรรคผลงานมักจะมีปรากฏการอางอิงถึงหรือหยิบยืม ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ จารีต สัญลักษณที่ถูกสรางขึ้นและถูกใช
ซ้ํา ๆ ในสังคมมานาน เพื่อนํามาใชเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคนาฏกรรมใหม ดังตัวอยางที่ปรากกฏในผลงงานสรางสรรคทั้ง 3 ชุด ที่มี
วิธีการเลือกสรรหรือกําหนดแนวคิด รูปแบบและวิธีการนําเสนอจากหัวขอหรือประเด็นที่มาจากวัฒนธรรมและประเพณีอีสานดั้งเดิม แลว
นําแนวคิดนั้นมาออกแบบองคประกอบการแสดงใหมโดยผนวกเอาคานิยมใหม วัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหมที่เปนผลผลิตจากสังคมปจจุบัน
ใหเขากับแนวคิดตามประเพณีอีสานดั้งเดิมเพื่อใหการแสดงนั้นสะทอนถึงความคิดสรางสรรคและปฏิสัมพันธระหวางงานนาฏกรรมพื้นบาน
กับความเปลี่ยนแปลงหรือพลวัตในสังคมปจจุบัน  
 

 
 

ภาพที่ 1 การแสดงออนซอนออนฝรั่ง 
ที่มา : วสันต สิ้นเคราะห  (อนุเคราะหภาพถาย) 

 

 
ภาพที่ 2 การแสดงฮีตฮอยเทียน 

ที่มา : วราภรณ กําพุฒ  (อนุเคราะหภาพถาย) 
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ภาพที่ 3 การแสดงโหยะยอนนอมนบคร ู
ที่มา : รัฐศาสตร มลาศาสตร  (อนเุคราะหภาพถาย) 

 
ขอเสนอแนะ 
 บทความเรื่อง การสรางงานนาฏศิลปอีสานในงานศิลปนิพนธ เปนการศึกษาผลงงานสรางสรรคผานแวนขยาย 2 อัน ไดแก แวน
ขยายของการสรางงานนาฏกรรม หรือ หลักนาฏยประดิษฐ และแวนขยายอันที่ 2 ไดแก แวนขยายประเพณีประดิษฐ ซึ่งทั้ง 2 แวนขยายนี้
ทําใหชวยขยายฐานความรูและพื้นที่ความรูดานนาฏกรรมไปสูการบูรณาการกับพลวัตทางสังคม ในทรรศนะของผูเขียนมีความเห็นวา 
การศึกษาและอธิบายองคความรูทางดานนาฏกรรมไทยดวยวิธีการบูรณาการศาสตรวิชาอื่นเขากับงานนาฏกรรม จะเปนแนวทางที่เปน
ประโยชนตอการดํารงอยูของงานนาฏกรรมตอไป  
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การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถิ่น   
อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง 

           

                                                  อรวัฒนา  เนียมอุทัย 
 

Email: orwatana.ni@ssru.ac.th, orwatana@hotmail.com 
 

บทคัดยอ 
งานวิจัยเรื่องการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่น  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  มีวัตถุประสงค

เพื่อศึกษาความเปนมา  วิธีการแสดงหนังใหญ  และแนวทางคนหาที่นําไปสูการสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่น
อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  การวิจัยในครั้งนี้  ไดทําการวิเคราะหเอกสาร  การสัมภาษณเชิงลึก  เจาของคณะ อาจารยนาฏศลิปไทย 
และ ผูที่เกี่ยวของ  แลวนําขอมูลทีไ่ดมาสังเคราะห  นําเสนอในรูปแบบพรรณา  วิเคราะหตามแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

สรุปผลการวิจัย  พบวา   
 ความเปนมาของการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวีระ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง จัดแสดงครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2542  
รวมเปนเวลา  17  ป   โดยไดรับการการถายทอดการพากย-เจรจาจากหมอมจรูญสวสัดิ์  ศุภสวัสดิ์  การทําตัวหนังจากครูสงวน  รักมิตร  และการ
เชิดหนังใหญจากครูคลาย  ชางงามและครูล่ํา  ไตรนาวี และไดมีการจัดการแสดงหนังใหญ  มีการทําตัวหนังจากหนังวัวหนังควาย  ฉลุลวดลายตัว
ละครตามเนื้อเรื่อง  แบงหนังออกเปน 2  ลักษณะ  ไดแก  หนังมงคลและหนังอวมงคล   วิธีการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวีระ  มีเหมือน  อําเภอ
สามโก  จังหวัดอางทอง  นั้น กอนเริ่มการแสดงจะมีการสรางจอหนังใหญใชผาขาวรูปสี่เหลี่ยมผืนผา สําหรับขึงจอยาว  16 เมตร  กวาง  6 เมตร  
มีผาสีแดงทาบริมรอบทั้ง  4  บนปลายเสาปกดวยหางนกยูงและธง  คนทอดหนังจะตองจัดไวเปนพวก ๆ เชน  พระ  นาง  ยักษ  ลิงและหนัง
เบ็ดเตล็ด  จะตองจดัซอนเรียงไวใหคนเชิดหยิบไปเชิดไดโดยเร็ว  ไมมีการผิดพลาด  เครื่องดนตรีสําหรบัแสดงหนังใหญใชวงปพาทยเครื่องหา  คน
เชิดหนัง  ผูเชิดหนังตองใชทาทางแสดงดวย  ลําตัว  และขา  เปนสิ่งสําคัญ  ผูเชิดหนัง  แตงตัวดวยผาโจงกระเบนใสเสื้อแขนกระบอก  มีผาคาดพุง
สวมหมวกหูกระตาย  คนพากยเจรจาและตลก  การสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  ของ
คณะคุณครูวีระ  มีเหมือนมีแนวทางในการอนุรักษมรดกวัฒนธรรมไทยดานการแสดงหนังใหญ   มีการถายทอดองคความรูดานการแสดงหนังใหญ 
การพากย-เจรจา  วิธีการเชิดหนังใหญ การสรางและแกะสลักตัวหนังใหญ พรอมทั้งมีการเก็บรักษาตัวหนังใหญอันเปนมรดกวัฒนธรรมไวที่
พิพิธภัณฑกุฏีไศเลนทร    อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  เพื่ออนุชนรุนหลังไดศึกษาตอไป 

คําสําคัญ  :  การแสดงหนังใหญ , มรดกวัฒนธรรมไทย ,  ภูมิปญญาทองถ่ิน 
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The Performance of the Grand Shadow Play as Thai Cultural Heritage from Folk 
Wisdom in Samko District, Angthong Province 

 

Orawatana   Niamauthai 
 

Faculty of Fine and Applied Arts, SuanSunandhaRajabhat University,Bangkok, Thailand 
Email: orwatana.ni@ssru.ac.th  

 

ABSTRACT 

 Abstract – The study of The Performance of the Grand shadow play as Thai cultural heritage from folk wisdom 
in Samko District, Angthong Province was aimed to reveal its story, how to play and to discover the way to inherit and 
preserve Thai cultural heritage. This research was conducted by documentary analysis, in-depth interview with the 
heads of the troupes, Thai classical dance masters and concerning people. This data collected was synthesized, 
represented in descriptive format and analyzed according to qualitative research method. The  study  say:The story 
behind of the Grand shadow play of the Master Veera Meemhuan’s troupe performing in Samko District, Angthong 
province has performed since 1999 for 17 years.  The Grand shadow play performed by Veera Meemhuan’s troupe in 
Samko District, Angthong province usually started with creating a large screen made by white canvas in rectangle 
shape. Its size was 16 meters length and 6 meters width sewing on all 4 borders with red fabric. At the top of the 
posts were embroidered in peacock tail pattern and golden flag. The shadow figures were categorized by its 
characteristics such as Phra (male), Nang (female), Yak (demons), Ling (monkeys) and others The inheritance and 
preservation of the folk wisdom cultural heritage of Samko district, Angthong province by Veera Meemhuan’s troupe 
proposed the guideline for the Thai cultural heritage preservation in the grand shadow play. The state of knowledge 
of the grand shadow play performance has been passed on in the technique of performing, narration and dialogue 
method, creation and meticulous handicraft to make shadow figures. In order to preserve this cultural heritage, the 
shadow figures were kept in Kudi Sailenthorn museum at Samko district, Angthong province where the people to 
learn. 
 
Keywords : Performance , The Grand Shadow Play ,Thai Cultural 
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บทนํา 
ความเปนมาและความสําคัญ 

หนังใหญเปนมหรสพที่เกาแกชนิดหนึ่งของไทยไดรับการยกยองวา เปนการละเลนของชนชั้นสูงที่กลาวไวในกฏมณเฑียรบาล
งานที่มีหนังใหญแสดงตองเปนหนงัใหญ  และงานหลวงที่สําคัญจริง ๆ ตามที่ พาณี  สีสวย (2539:76-82)  ไดกลาวไววา  ลักษณะตัวหนัง
เปนหนังที่ฉลุสลักดวยลวดลายวิจิตรอยางภาพเขยีนลายไทยตามเนื้อเรื่องท่ีจะแสดง แผนหนังที่สลักเปนภาพตาง ๆ ตองระบายสีใหถูกตอง
ตามลักษณะของตัวหนังที่แสดงในเรื่อง  สวนมากจะเลนเรื่องรามเกียรติ์  มีการพากยเจรจาเหมือนโขนแตไมมีเพลงรอง  เครื่องดนตรีใชวงป
พาทย  หนังใหญสันนิษฐานกันวามีเลนตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. 2199)  พระมหาราชครไูดรับพระ
ราชกระแสรับสั่งพระราชกระแสรับสั่งจากสมเด็จพระนารายณมหาราชใหแตงเรื่องสําหรับแสดงหนังใหญขึ้นใหมเรื่องหนึ่ง  นัยวาเพื่อเลนใน
งานฉลองพระชนมายุครบเบญจเพสซึ่งโปรดเกลาฯ  ใหจัดงานใหญมีมหรสพฉลองอยางครึกครื้น  พระมหาราชครูจึงเอานิทานเรื่องสมุทร
โฆษมาแตงเปนบทพากยหนังใหญ เขาใจวาการเลนหนังใหญมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและเชื่อวาตองมีกอนสมัยสมเด็จพระนารายณ
มหาราช เรื่องที่แสดงมหีลายเรื่องไมจํากัดเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์เทานั้น หนังใหญเปนแผนหนังฉลสุลักภาพเปนไปตามเนื้อเรื่องที่แสดงแบง
ออกเปน 6  ชนิด คือ  หนังเฝา  หนังคเนจร  หนังงา  หนังเมือง  หนังจับ  และหนังเบ็ดเตล็ด   

การแสดงหนังใหญในปจจุบันหาชมไดยาก  อาจสืบเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  วิถีชวีิตของคนในสังคม  หรือ
แมกระทั่งจารีตหรือระเบียบวิธขีั้นตอนตาง ๆ ในการแสดงหนังใหญที่ยึดถือปฏิบัตติอเนื่องมีความซับซอน  เครงครัดดานพิธีกรรม  เปนตน  
ก็อาจสงผลใหคานิยมในการแสดงหนังใหญเปลี่ยนไปตามกาลเวลา  การแสดงหนังใหญในแตละครั้งจะใชผูเชิด  นักดนตรี  นักพากย-เจรจา  
และผูที่มีสวนเกี่ยวของท้ังสิ้นไมนอยกวา  20  คน  จํานวนหนังในการเชิดแตละตอนไมนอยกวา  30-60  ตัว  การแสดงทุกครั้งจะตอง
ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อความเปนศิริมงคลและยึดถือเปนจารีตที่จะตองปฏิบตัิอยางเครงครัด  ซึ่งกลาวไดวา  “หนังใหญ
เปนมหรสพกึ่งพิธีกรรม” การแสดงหนังใหญนี้ยังแบงการแสดงออกเปนการแสดงหนังกลางวันและหนังกลางคืน  หนังกลางวันเปนตัวหนังที่
มีสีสันชัดเจนกวาตัวหนังกลางคืน  ตัวหนังกลางคืนไมจําเปนตองมีสีของตัวหนังชัดเจน  เนื่องจากการแสดงเวลากลางคืนใชแสงประกอบการ
แสดง  จึงมักไมเห็นสีของตัวหนังชัดเจนนัก  และจากการที่ไดศึกษาพบวา  การแสดงหนังใหญในปจจุบันนั้นไดมีการอนรุักษสืบทอดการ
แสดงหนังใหญอันเปนมรดกวัฒนธรรมของชาติหลายที่  เชน  หนังใหญวัดสวางอารมณ  จังหวัดสิงหบรุี  หนังใหญวัดขนอน  จังหวดัราชบุร ี 
เปนตน  และมีหนังใหญที่มีการจัดเปนพพิิธภัณฑกุฏิไศเลนทร  ซึ่งเปนหนังใหญครูวีระ  มีเหมือน  ซึ่งไดจัดเปนแหลงเรียนรูที่นาสนใจ ซึ่งเปน
แหลงที่สรางหนังใหญไวประมาณ  300  ตัว   

 ดังนั้นจึงเปนผลทําใหผูวิจัยสนใจและตองการศึกษาขอมูลเรื่องหนังใหญจากแหลงบานครูวีระ  มีเหมือน อําเภอสามโก  จังหวัด
อางทอง  ในเรื่องที่แสดงหนังใหญ  การสรางตัวหนังใหญ  วิธีการแสดง  การพากยเจรจา  ดนตรีประกอบการแสดง  ซึ่งการแสดงหนังใหญ
นี้  นับไดวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง    จึงไดทําการวิจัยในลักษณะเชิงคุณภาพ 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาความเปนมาของการแสดงหนังใหญ  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง 
2. เพื่อศึกษาวิธีการแสดงหนังใหญ  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง 
3. เพื่อคนหาแนวทางที่นําไปสูการสืบทอดและอนรุักษมรดกวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นของอําเภอสามโก  จังหวดัอางทอง  

 
ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนีไ้ดศึกษาการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง โดยศึกษา
จากเจาของคณะครูวีระ  มีเหมือน  อาจารยนาฏศิลปไทย  และผูที่เกีย่วของ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  ครั้งนี้ เปน
การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  ใชการวิจัยเอกสาร  การสัมภาษณเชิงลึก  และการศึกษาภาคสนาม  ที่มุงหาคําตอบทางการวิจัย   เพื่อทราบถึงความเปนมา  วิธีการแสดง
หนังใหญ และแนวทางที่นาํไปสูการสืบทอดและอนรุักษมรดกวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถิน่ของคณะครูวีระ  มีเหมือน  โดยมีวิธีดําเนินการวิจัย  ดังนี้  

 
ขั้นที่ 1 การศึกษาการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิน่อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   ผูวิจัย

ดําเนินการเก็บขอมูลเกี่ยวกับ การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   การศึกษา
เอกสาร  จากหนังสือ  ตํารา  วารสาร  งานวิจัย  เกี่ยวกับ  การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  
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จังหวัดอางทอง   การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview)  เจาของคณะ อาจารยนาฏศลิปไทย  และผูที่เกี่ยวของ   โดยการคัดเลอืก
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Collection)  การศึกษาภาคสนาม ไปสังเกตการสาธิต พรอมทั้งสัมภาษณผูที่เกี่ยวของ  การแสดงหนังใหญ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   

ขั้นที่  2   การศึกษาความเปนมาการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัด
อางทอง    

1) นําขอมูลที่ไดจากการสังเคราะหเอกสารรวมกับการสัมภาษณ และการศึกษาภาคสนาม  เกี่ยวกับ การแสดงหนังใหญมรดก
ทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถ่ินอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง    รวมทั้งขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ   เจาของคณะ  อาจารย
นาฏศิลปไทย  และผูที่เกี่ยวของ  มาสรางเปนกรอบคําถามในการสัมภาษณเกี่ยวกับ ความเปนมาของการแสดงหนังใหญมรดกทาง
วัฒนธรรมไทยจากภมูิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   การสัมภาษณเชิงลึก  (In-depth  Interview)  เจาของคณะการแสดง
หนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  โดยการคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
Collection)  เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับเรื่อง  ความเปนมาของการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสาม
โก  จังหวัดอางทอง   สัมภาษณอาจารยนาฏศิลปไทยและผูทีเ่กี่ยวของโดยคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  ในเรื่อง ความเปนมาของการแสดง
หนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   

ขั้นที่  3   การศึกษาวิธีการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   
ศึกษาขอมูลที่ไดจากการสังเคราะหเอกสาร  รวมกับการสัมภาษณและการศึกษาภาคสนามเกี่ยวกับวธิีการแสดงหนังใหญมรดก

ทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถ่ินอําเภอสามโก  จังหวดัอางทอง    รวมทั้งขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ   เจาของคณะ อาจารย
นาฏศิลปไทย  และผูที่เกี่ยวของ  เพื่อหากรอบแนวคิดในการสัมภาษณเกี่ยวกับ วิธีการแสดงการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจาก
ภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง    สัมภาษณเจาของคณะ  อาจารยนาฏศิลปไทย และผูที่เกี่ยวของ ในเรื่องวิธีการแสดงหนัง
ใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  รวบรวมขอมูล เพื่อประมวลความคิดเห็นและขอสรปุ  

ขั้นที่  4   การศึกษาแนวทางท่ีนําไปสูการสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถิ่นของคณะครูวีระ  มี
เหมือน    

 ศึกษาขอมูลที่ไดจากการสังเคราะหเอกสาร  รวมกับการสัมภาษณและการศึกษาภาคสนาม  เกี่ยวกับวิธีการแสดงหนังใหญ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง      รวมทั้งขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ   เจาของคณะ 
อาจารยนาฏศิลปไทย  และผูที่เกีย่วของ  เพื่อหากรอบแนวคิดในการสัมภาษณเกี่ยวกับแนวทางที่นาํไปสูการสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมจาก
ภูมิปญญาทองถิ่นของคณะครูวีระ  มีเหมือน    รวบรวมขอมูล เพื่อประมวลความคิดเห็นและขอสรุป  

ขั้นที่ 5  วิเคราะหขอมูล 
นําขอมูลที่ไดจากการสังเคราะหเอกสาร และขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  เจาของคณะ  อาจารยนาฏศิลปไทย และผูที่

เกี่ยวของ นํามาสรุปเกี่ยวกับ ความเปนมา  วิธีการแสดงหนังใหญ และแนวทางที่นําไปสูการสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถิ่น
ของคณะครูวีระ  มีเหมือน     

ขั้นที่  6  สังเคราะหการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  
   นําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณ  นํามาสังเคราะหและใหผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบ  นําผลที่ไดจาก
ผูทรงคุณวุฒิมาปรับปรุงแกไขเพื่อใหมีความเหมาะสม นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาเขียนรายงานผลการวิจัย  จัดทํารางรายงานการ
นําเสนอผลการวจิัยตอผูทรงคุณวฒุิที่เปนที่ปรึกษา เพื่อตรวจสอบแกไขใหถูกตองตามขอเสนอแนะและจัดทํารายงานการวิจัยฉบบัสมบูรณ 

 
แผนแบบการวิจัย 

 เพื่อใหการวิจัยมีประสิทธิภาพและเปนไปตามวัตถุประสงคของการวิจัย จึงไดกําหนดรายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับระเบียบวิธี
วิจัย  ซึ่งประกอบดวย  ประชากรและกลุมตัวอยาง  ตัวแปรที่ศึกษา เครื่องมือและการสรางเครื่องมือ การเก็บรวบรวมขอมูลและการ
วิเคราะหขอมูลมีรายละเอียดดังนี ้

1) กลุมตัวอยาง  ในการศึกษาครั้งนี้ประกอบดวย  เจาของคณะ อาจารยนาฏศิลปไทย  และผูที่เกี่ยวของ ในการทําการศึกษา 
การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภมูิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนีเ้ปน
การคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Collection)    คัดเลือกตัวอยางจากประชากร 3 กลุม คือ  เจาของคณะ  อาจารยนาฏศิลป
ไทย จํานวน 2 คน  และผูที่เกี่ยวของจํานวน   3  คน  
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2) ตัวแปรที่ศึกษา ในการศึกษาครั้งนี้  ผูวิจัยมุงศึกษาถึง การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่น
อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง     ดังนั้นตัวแปรที่ศึกษาในครั้งนี้คือ การแสดงหนังใหญคณะครูวรีะ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง 

3) เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ผูวิจัยใชเครื่องมือในการวิจัยประกอบดวย  การสัมภาษณเชิงลึกใชในการเก็บขอมูลจากแบบ
สัมภาษณเชิงลึกแบบไมมีโครงสราง  สําหรับการสัมภาษณเจาของคณะ  อาจารยนาฏศิลปไทย  และผูที่เกี่ยวของ  ในการทําการศึกษา  เรื่อง การแสดงหนังใหญ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง    โดยผูวิจัยไดจําแนกประเด็นศึกษาไวเปนกรอบคําถาม
ปลายเปดในการสัมภาษณดังนี้   ความเปนมาของการแสดงหนังใหญคณะครูวีระ  มีเหมือน  วิธีการแสดงหนังใหญและ แนวทางที่นําไปสู
การสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมจากภูมิปญญาทองถิ่นของ 

4) การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยมีกระบวนการในการเก็บขอมูลดังนี ้
วิเคราะหขอมูลจากเอกสาร  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการกําหนดกรอบในการสัมภาษณ  ผูวิจัยไดติดตอขออนุญาตเขาพบ สัมภาษณเจาของ
คณะและอาจารยนาฏศิลปไทยดวยตนเอง ขั้นแรกไดทําการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางในเรื่องเกี่ยวกับ การแสดงหนังใหญ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวดัอางทอง      ทุกสัปดาห ๆ ละ 1 ครั้ง ไดรับการตอบรับท่ีเปนขอมลูสําคัญ 
การศึกษารวมทั้งไดสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  เพื่อเก็บขอมลูเกี่ยวกับการแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่น
อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง     เรื่อง  ความเปนมา  วิธีการแสดงหนังใหญ และแนวทางที่นําไปสูการสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมจากภูมิปญญา
ทองถิ่นของคณะครูวีระ  มีเหมือน   จากการสังเกต  ในทุกสัปดาห   

5) การวิเคราะหขอมูล  การวิเคราะหขอมูลแบงออกเปน  2  สวน  คือ 
สวนที่ 1 การวิเคราะหเอกสาร  (Documentary  Research)  โดยแบงขอมูลเปนหัวขอท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค  และจัด

กลุมเนื้อหาเปนแตละประเด็น  โดยนําเสนอขอคนพบในรูปของการพรรณนาความเปนหลัก 
สวนที่ 2 การสรุปผลและวิเคราะหผลทีไ่ดจากการสัมภาษณ  โดยวิเคราะหตามกรอบคําถามที่ใชในการสัมภาษณ  การวเิคราะห

เปน  3  กลุมคือ การวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร  เพื่อหาขอสรุป   การวิเคราะหขอมูล  ที่ไดจากการสัมภาษณ  เพื่อหาขอคนพบ   การ
วิเคราะหขอมูลที่ไดจากเอกสารการเก็บขอมูลทีไ่ดจากการสัมภาษณ และออกภาคสนาม  เพื่อเปนการตรวจสอบและยืนยันขอมูล 

6) การนําเสนอขอมูล  ผูวิจัยนําขอมลูที่ไดมาสรุปประเมินผลและสังเคราะห    เพื่อนําเสนอเปนการศึกษา การแสดงหนังใหญ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยจากภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง        โดยนําเสนอในรูปแบบความเรียงแบบพรรณาวิเคราะห
ตามแนวทางเชิงคุณภาพ 
 
ผลการดําเนินงาน 
 ผลการวิจัย  พบวา  ความเปนมาของการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวรีะ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง จัดแสดง
ครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2542  รวมเปนเวลา  17  ป   โดยไดรับการการถายทอดการพากย-เจรจาจากหมอมจรูญสวัสดิ์  ศุภสวสัดิ์  การทําตัวหนัง
จากครูสงวน  รักมิตร  และการเชดิหนังใหญจากครูคลาย  ชางงามและครูล่ํา  ไตรนาวี และไดมีการจัดการแสดงหนังใหญ  มีการทําตัวหนัง
จากหนังวัวหนังควาย  ฉลุลวดลายตัวละครตามเนื้อเรือ่ง  แบงหนังออกเปน 2  ลักษณะ  ไดแก  หนังมงคลและหนังอวมงคล    
 วิธีการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวรีะ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  นั้น กอนเริ่มการแสดงจะมีการสรางจอหนัง
ใหญใชผาขาวรูปสีเ่หลี่ยมผืนผา สําหรับขึงจอยาว  16 เมตร  กวาง  6 เมตร  มีผาสีแดงทาบริมรอบทั้ง  4  บนปลายเสาปกดวยหางนกยูงและธง  
คนทอดหนังจะตองจัดไวเปนพวก ๆ เชน  พระ  นาง  ยักษ  ลิงและหนังเบ็ดเตล็ด  จะตองจัดซอนเรียงไวใหคนเชิดหยิบไปเชิดไดโดยเร็ว  ไมมีการ
ผิดพลาด  เครื่องดนตรีสําหรับแสดงหนังใหญใชวงปพาทยเครื่องหา  คนเชิดหนัง  ผูเชิดหนังตองใชทาทางแสดงดวย  ลําตัว  และขา  เปนสิ่ง
สําคัญ  ผูเชิดหนัง  แตงตัวดวยผาโจงกระเบนใสเสื้อแขนกระบอก  มีผาคาดพุงสวมหมวกหูกระตาย  คนพากยเจรจาและตลก  คนพากยถือวาเปน
คนสําคัญของหนังใหญ  เพราะเปนผูที่ทําใหหนังใหญมีอารมณสนุกสนาน  ตื่นเตน  เศราโศก  ไดมากนอยแคไหนอยูที่ความสามารถของผูพากย  
เรื่องสําหรับแสดง  ถาเปนการแสดงตอนกลางวัน  จะมีชุดระบําสวย ๆ ถาเปนการแสดงตอนกลางคืนตองมีเบิกหนาพระไหวครูกอน  ตอจากเบิก
หนาพระแลวตองแสดงเรื่องสั้นตอไป  

การสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  ของคณะคุณครูวีระ  มีเหมือนมี
แนวทางในการอนุรักษมรดกวัฒนธรรมไทยดานการแสดงหนังใหญ   มีการถายทอดองคความรูดานการแสดงหนังใหญ การพากย-เจรจา  
วิธีการเชิดหนังใหญ การสรางและแกะสลักตัวหนังใหญ พรอมทั้งมกีารเก็บรักษาตัวหนังใหญอันเปนมรดกวัฒนธรรมไวที่พิพิธภัณฑกฏุีไศ
เลนทร    อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  เพื่ออนุชนรุนหลังไดศึกษาตอไป 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการวิเคราะหเอกสารที่เกี่ยวของ  และขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณเกี่ยวกับ การแสดงหนังใหญมรดกทางวัฒนธรรมไทยจาก
ภูมิปญญาทองถิ่น  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง มีประเด็นที่นํามาอภิปรายดังนี้   
 การแสดงหนังใหญคณะคุณครูวีระ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง มีความเปนมาโดยคุณครูวีระ  มีเหมือน  ไดเปนผูที่มคีวาม
ใฝรูใฝเรียนและแสวงหาความรูทางดานการแสดงหนังใหญ  แลวนํามาฝกหดัจนสามารถจัดการแสดงไดและจัดแสดงครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2542  รวม
เปนเวลา  17  ป   โดยไดรับการการถายทอดการพากย-เจรจาจากหมอมจรูญสวัสดิ์  ศภุสวัสดิ์  การทําตัวหนังจากครูสงวน  รักมติร  และการเชิด
หนังใหญจากครูคลาย  ชางงามและครูล่ํา  ไตรนาวี และไดมีการจดัการแสดงหนังใหญ  มีการทําตัวหนังจากหนังวัวหนังควาย  ฉลุลวดลายตัวละคร
ตามเนื้อเรือ่ง  แบงหนังออกเปน 2  ลักษณะ  ไดแก  หนังมงคลและหนังอวมงคล  ซึ่งสอดคลองกับ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2549 : 141-143)  ไดกลาว
วา  หนังใหญ  เปนนาฏยศิลปไทยท่ีเกาแกที่สุดชนิดหนึ่ง  หนังใหญมีหลักฐานปรากฏมาตั้งแตตนยคุกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  การแสดงหนงัใหญ
นั้นมีทั้งตัวหนังและเงาหนังที่ปรากฏบนจอ  หนังใหญในปจจุบันมีการแสดงทั้งแบบจารีตประเพณีการแสดงดั้งเดิมและการนําหนังใหญมา
ประยุกตใชกับ การแสดง 
 

 
 
  ภาพที่  1 การแสดงหนังใหญ 
 ที่มา  :  อรวัฒนา  เนียมอุทัย  (สัมภาษณเมื่อ 10  สิงหาคม  2559) 
 

วิธีการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวรีะ  มีเหมือน  อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  นั้น กอนเริ่มการแสดงจะมีการสรางจอหนังใหญ
ใชผาขาวรูปสี่เหลี่ยมผืนผา สําหรบัขึงจอยาว  16 เมตร  กวาง  6 เมตร  มผีาสีแดงทาบรมิรอบทั้ง  4  บนปลายเสาปกดวยหางนกยูงและธง  
คนทอดหนังจะตองจัดไวเปนพวก ๆ เชน  พระ  นาง  ยักษ  ลิงและหนังเบ็ดเตล็ด  จะตองจัดซอนเรียงไวใหคนเชิดหยิบไปเชิดไดโดยเร็ว  ไม
มีการผิดพลาด  เครื่องดนตรสีําหรับแสดงหนังใหญใชวงปพาทยเครื่องหา  คนเชิดหนัง  ผูเชิดหนังตองใชทาทางแสดงดวย  ลําตัว  และขา  
เปนสิ่งสําคัญ  ผูเชิดหนัง  แตงตัวดวยผาโจงกระเบนใสเสื้อแขนกระบอก  มีผาคาดพุงสวมหมวกหูกระตาย  คนพากยเจรจาและตลก  คน
พากยถือวาเปนคนสําคัญของหนังใหญ  เพราะเปนผูที่ทําใหหนังใหญมีอารมณสนุกสนาน  ตื่นเตน  เศราโศก  ไดมากนอยแคไหนอยูท่ี
ความสามารถของผูพากย  เรื่องสําหรับแสดง  ถาเปนการแสดงตอนกลางวัน  จะมีชุดระบําสวย ๆ ถาเปนการแสดงตอนกลางคืนตองมเีบิก
หนาพระไหวครูกอน  ตอจากเบิกหนาพระแลวตองแสดงเรื่องสั้นตอไป ดังนั้นศิลปะการแสดงหนังใหญ  ตามที่ สุวรีย  รัตนพันธ (2542 : 15-
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40)  ไดกลาววา  ศิลปะการแสดงหนังใหญนั้นขึ้นอยูกับองคประกอบแทบทุกสวนของการแสดง  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ตัวหนังที่สรางอยาง
วิจิตรงดงาม  ทาเตนตามบทบาทที่ออกรสของคนเชิดหนัง  บทพากยและเจรจาทีม่ีความหมายจับใจ  การพากยเจรจาที่เราอารมณ  การ
บรรเลงดนตรีที่ไพเราะตลอดจนการสอกแทรกบทตลกระหวางการแสดง  ซึ่งองคประกอบการแสดงมดีังนี้  สถานที่  ตัวหนัง  พิธีไหวครู  การ
แสดงเบิกโรง  เรื่องสําหรับการแสดง  เครื่องดนตรีปพาทย  บทพากยบทเจรจา  ผูเชิดและการเชิด 

 การสืบทอดและอนุรักษมรดกวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นอําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง  ของคณะคุณครูวีระ  มีเหมือน มี
แนวทางในการอนุรักษมรดกวัฒนธรรมไทยดานการแสดงหนังใหญ   มีการถายทอดองคความรูดานการแสดงหนังใหญ การพากย-เจรจา  
วิธีการเชิดหนังใหญ การสรางและแกะสลักตัวหนังใหญ พรอมทั้งมีการเก็บรักษาตัวหนังใหญอันเปนมรดกวัฒนธรรมไวที่พิพิธภัณฑกฏุีไศ
เลนทร    อําเภอสามโก  จังหวัดอางทอง   
 

 
    ภาพที่  2 การแสดงหนังใหญ 
    ที่มา  :  อรวัฒนา  เนียมอุทัย  (สัมภาษณเมื่อ 10  สิงหาคม  2559) 
 

 
 
   ภาพที่  3 การแสดงหนังใหญ 
   ที่มา  :  อรวัฒนา  เนียมอุทัย  (สัมภาษณเมื่อ 10  สิงหาคม  2559) 
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สรุปไดวาการแสดงหนังใหญคณะคุณครูวรีะ  มีเหมือน อําเภอสามโก  จังหวัดอางทองน้ัน ไดมีการจัดทําตัวหนังใหญ  โดยฉลุลวดลาย
ที่สวยงามและตรงตามเนื้อเรื่องรามเกียรติ์  จัดเตรียมคนเชิด  คนพากยและเจรจา  ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  รวมถึงการสรางจอหนงัดวย  
นอกจากนี้ยังมีการอนุรักษศลิปะวัฒนธรรมดานการแสดงหนังใหญโดยการเกบ็รักษาตัวหนังและการถายทอดองคความรูแกพรอมทั้งมีการสาธิต
การแสดงในสถานที่ตาง ๆ  
 
ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการศึกษาเรื่องหนังใหญทีม่ีจัดแสดงในปจจุบัน  เพื่อเปนแนวทางในการอนุรักษมรดกวัฒรธรรมไทยไดเผยแพรตอไป 
2.ควรมีการรวบรวมและจัดเก็บขอมูลเรื่องการสรางหนังใหญและวิธีการแสดงหนังใหญ  เพื่อสะดวกแกการคนควา 
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แซมมวล  เบกเกตต กับการตีความที่ไรขอบเขต  
 

ชุติมา  มณีวัฒนา 

 
 สาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

email address: chutima.ma@ssru.ac.th 
 

บทคัดยอ 
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Abstract 

 This article explores forms, characteristics and significance of the work of Samuel Beckett, a nobel prize writer 
in 1969 who wrote the prestigious “Waiting for Godot”. The introductory section begins with background information 
on him. Then, academic studies and perspectives, through a number of  disciplines, on Beckett’s oeuvre are briefly 
discussed focusing on 2 major ones: 1. Philosophy 2. Literature and Art 
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บทนํา 

 เปนเวลาเกือบศตวรรษแลวทีผ่ลงานของแซมมวล เบกเกตต   ไดถือกําเนิดขึ้นในโลกวรรณกรรมการละครตะวันตก  และไดถูก
แพรหลายไปทั่วโลกในเวลาไมนานตอมา  ผลงานเหลานั้นประกอบดวย นวนิยาย 11 เรื่อง บทละคร 5 เรื่อง บทละครสั้นๆ 15 เรื่อง บท
ละครวิทยุ 5 เรื่อง บทละครโทรทัศน 5 เรื่อง งานเขียนปกิณกะ บทความสั้น และงานดานภาพยนตอีกจํานวนหนึ่ง   ถงึแมวาเบกเกตตจะ
ไมไดผลิตงานไวมากมายนักเมื่อเทยีบกับนักเขียนคนอื่นๆ  (และยิ่งเวลาผานไปเทาไร  ผลงานของเขาก็จะยิ่งมีขนาดสั้นลงทุกท)ี แตเมื่อ
พิจารณาคุณภาพของงานแลว  กลาวไดวาเบกเกตตไดสราง ‘ความมหัศจรรย’ ไวใหแกวงการวรรณกรรมและวงการละครทีเดียว   ดวย
กลวิธีการประพันธที่แหวกแนว ตอตานขนบแบบเดิมๆ แตเนื้อหาท่ีนําเสนอกลับลุมลึกระดับอภิปรัชญา (metaphysics)  สงผลใหงานของ
เขาถูกขนานนามวา “ดูยาก” และ “นาเบื่อ” ในชวงตนๆ   กระนั้นเมื่อเวลาผานไป ละครของเบกเกตตกลับไดพสิูจนความเปน “อมตะ”  
และไดรับการยอมรับในวงกวางทั้งจากนักวิชาการ และผูชมทั่วๆ ไป    เกิดมีการศึกษาวิจัยผลงานของเขาอยางกวางขวาง  ไมวาจะเปนใน
ดานกลวิธีการประพันธ การใชภาษา ศิลปะ และดนตรี อีกทั้งยังมกีารศึกษาเปรียบเทียบกับแนวคดิทางวรรณคดีวิจารณสาํนักตางๆ อาท ิ
แนวคิดโมเดิรนนสิม (Modernism)  แนวคิดโพสตโมเดิรนนิสม (Postmodernism)  แนวคิดดีคอนสตรัคชั่นนิสม (Deconstructionism) 
ฯลฯ   ไปจนกระทั่งการศึกษาเปรียบเทียบกับศาสตรแขนงอ่ืนๆ ทั้งคณิตศาสตร  ควอนตัมฟสิกส (quantum physics) ทฤษฏีเคออส 
(chaos theory)  ทฤษฎีทางจิตวิทยา (psychological theory) การเมือง ปรัชญา ศาสนา เปนตน 
 
ประวัติโดยสังเขปของ Samuel Beckett (1906 - 1989) 

 
 
 
 

    
 

 

 

 
แซมมวล เบกเกตต (1906-1969) 

ที่มา : Hebden Bridge Festival (2005) 
 

 เบกเกตต เกิดเมื่อวันศุกรที ่13 เมษายน 1906 ในครอบครัวชนช้ันกลาง ที่เมือง Foxrock ใกลกรุง Dublin ประเทศสาธารณรัฐ
ไอรแลนด  ในป 1923-1927   เขาเขาศึกษาที ่Trinity College เมือง Dublinช ในสาขา  Modern Languages (French & Italian) ดวย
ปริญญาเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทอง  จากนั้น ไดทํางานเปนอาจารยในมหาวิทยาลัยอยูไดพักหนึ่ง กอนจะตัดสินใจเดินทางไมเปนหลัก
แหลงไปทั่วยุโรป และอาศัยอยูท่ีฝรั่งเศสจนวาระสุดทายของชีวิต 

 เบกเกตตเปนนักอานตัวยง  เขาไดมีโอกาสรูจักและสนิทสนมกับเจมส จอยซ (James Joyce) นักเขียนชื่อดังของยุโรป กลาวไดวา
งานเขียนของเบกเกตตไดรับอิทธิพลจากจอยซมากที่สุด   ครั้งหนึ่งขณะเดินอยูบนถนนในกรุงปารีส  (ในป 1938) เบกเกตตถูกคนรายแทง
เขาที่ปอดจนอาการสาหัส  แตเมื่อตํารวจจับกมุคนรายได เบกเกตตถามถึงสาเหตุของการทํารายในครั้งนั้น  เขากลับไดรับคําตอบวา “ผมไม
ทราบครับทาน”  วากันวาคําตอบของคนรายจากเหตุการณนี ้  กลายเปนที่มาของแนวคิด  และประโยคประจําของละครของเขาแทบทุก
เรื่อง  

 ป 1955 Waiting for Godot ผลงานที่สรางช่ือของเขา ไดถูกนํามาจัดแสดงที ่Théâtre de Babylone กรุงปารีส  และนับไดวา
เปนผลงานชิ้นสําคัญที่สุดของเขา  เบกเกตตมักเขียนงานดวยภาษาฝรั่งเศสกอน และแปลดวยตัวเองเปนภาษาอังกฤษในเวลาตอมา  งาน



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   64 

ของเบกเกตตมักพูดถึงธรรมชาตภิายในของมนุษย ที่ดูโดดเดี่ยว อางวาง และมักใชกลวิธีแบบเรียบงาย นอยชิ้น (minimalism) ควบคูไปกับ
การเสนอเรื่องตลกของสิ่งไมนายินดี (gallows humour) บทละครที่มีชื่อเสียงของ เบกเกตตเรื่องอื่นๆ ไดแก Endgame (1957)  
Krapp’s Last Tape (1958) Happy Days (1960)  Play (1963) 

 ในป 1969  เบกเกตตไดรับรางวลัโนเบล สาขาวรรณกรรม ดวยคํานยิมที่วา “สําหรับงานเขียนท่ีแหวกแนว ทั้งในรูปนวนิยายและ
บทละคร ที่ทําใหการนําเสนอความทุกขยากของมนุษยสมัยใหม ไดรับการยกระดับใหสูงขึ้น”  (แปลโดยผูเขียน) (nobelprize.org: 2018) 
เบกเกตตเสียในป 1989 ภายหลังจากมรณกรรมของภรรยาของเขาเพียง 6 เดือนเทานั้น 
 
 เบกเกตตกับปรัชญา ( ฺBeckett and Philosophy)   
 ปรัชญาเปนหนึ่งในศาสตรที่ถูกนํามาวิเคราะหงานของเบกเกตตบอยท่ีสุด     ไมวาจะเปนแนวคิดของนักปรัชญายุคกอนหนาเบก
เกตต  อาท ิดิมอคริตัส (Democritus)  เรอเน เดการต (René Descartes)  จอรจ วิลเฮลม ฟรีดริช เฮเกิล (Georg Wilhelm Friedrich 
Hegel)  อารทูร โชเพนเฮาเออร (Arthur Schopenhauer)    ฟรีดริช นีทเชอ  (Friedrich Nietzsche) และ อารโนลด กูลิงซ  (Arnold 
Geulincx)     หรือแนวคิดของนักปรัชญารวมสมยักับเบกเกตต  อาท ิมารทิน ไฮเด็กเกอร (Martin Heidegger) ฌ็อง-ปอล ซาทร (Jean 
Paul Sartre)    ธีโอดอร อดอรโน  (Theodor Adorno)   มีแชล ฟโูก (Michel Foucault)  ฌาคส แดริดา (Jacques Derrida)  ฌียส เดอ
เลอซ (Gilles Deleuze) และ อลัน บาดิอ ู (Alan Badiou)  หรือแมกระทั่งแนวคิดของปรัชญาทางตะวันออก อาท ิ ศาสนามาณีก ี
(Manichaeism)  พุทธศาสนา ศาสนาฮินดู  แนวคิดลัทธิเตา (Taoism)  เปนตน  
 อยางไรก็ตาม เบกเกตตกลับดูเหมอืนไมเคยพอใจที่นักวิชาการพยายามอธิบายงานของเขาดวยแนวคิดของนักปรัชญาใดๆ (รวมถึง
การตีความของพวกนักวิจารณวรรณคดีอีกดวย) ดังที่เขาเคยตอบกลับอยางเจ็บๆ เมื่อครั้งใหสัมภาษณกับ Gabriel d’ Aubarède ในป 
1961  ในคําถามที่วา ‘งานเขียนของคุณไดรับอิทธิพลจากแนวคิดทางปรัชญาหรือไม?’  เบกเกตตตอบวา 

‘ผมไมเคยอานงานพวกนักปรัชญาหรอก’  

‘ทําไมละครับ?’ 

‘ก็ผมไมเขาใจที่เคาพูดซักอยาง’  

‘แตถึงยังไง คนก็สงสัยกันวางานเขียนของคุณกําลังพูดถึงคําถามเกีย่วกับการดํารงอยูตามหลักแนวคดิแบบอัตถิ

ภาวนิยม (existentialists) นะครับ’ 

‘ไมมีคําถามอะไรทั้งนั้นละ  ผมคงไมตองมานั่งเขียนนยิายหรอก  ถาผมจะอธิบายมันไดดวยภาษาแบบนักปรัชญา

นะ’  

      (แปลโดยผูเขียน, อางถึงใน D’ Aubarède 1979: 215-6) 

 แตเบกเกตตก็ทําในสิ่งที่ขัดแยงกันเอง เมื่อหลายปตอมา เขาไดกลาวเปนนัยถึงแนวปรัชญาของดิมอคริตัส (Democritus) วามี
สะทอนอยูในงานของเขา   ในตอนที่เขียนจดหมายถึง Sighle Kennedy ลงวันที ่14 มิถุนายน 1967 

ถาผมจําเปนตองทําในสิ่งที่ไมอยากจะทํา คือศึกษางานตัวเอง  จุดที่ผมจะเริ่ม นาจะเปนคํากลาวที่วา ‘ความไมมี

อะไรนั้นจริงยิ่งกวา’ (“naught is more real”)… แลวก็ ‘คุณไมไดมีความหมายอะไรเลย’ (“Ubi nihil vales”)… 

ทั้งสองความคิดนี้อยูในนิยายเรื่อง Murphy ของผม และมันก็ฟงดูไมคอยจะรูเรื่องเลยเนอะ  

     (แปลโดยผูเขียน, อางถึงใน Kennedy 1971: 300) 

 จากขอความของเบกเกตตในจดหมายนั้น  นักวิชาการไดพากันโยงไปถึงแนวคิดของนักปรัชญา 2 คน ไดแก 1) Democritus of 

Abdera  (นักปรัชญายุคกอนโซเครติส ที่มีชีวิตในชวง 460 ถึง 385 ป กอนคริสตกาล)  โดยแนวคิดของเขาคือ ‘naught is more real 
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than nothing’ (‘ความไมมีอะไร’ นั้นจริงกวา ‘การไมมีอะไร’ - ผูเขียน) และ 2) Arnold Geulincx (1624 - 1669)  (นักปรัชญาชาว

เบลเยียม หนึ่งในผูศึกษาแนวทางของ René Descartes) เขามีแนวคิดสําคัญที่วา ‘Ubi nihil vales, ibi nihil velis’  (เมื่อคุณไมไดมี

ความหมายอะไร  คุณก็ไมควรจะตองการอะไรใหมากนัก - ผูเขียน)  (Pothast, 2008: 93)  ดังนั้นการปฏิเสธวาเขาไมไดตองการจะสื่อสาร

แนวคิดใดๆ ทางปรัชญาในงานของเขากอนหนานี้  จึงดูจะไมใชความจริง   อันที่จริงแลว นักวิชาการกลับเถียงวา ‘นาจะเปนเรื่องยากกวา

ดวยซ้ํา ถามองจะไมเห็น “ปรัชญา” ในงาน ของเบก เกตต’  ดังที ่John Calder กลาวเปรียบเทียบถึงการปฏิเสธความยิ่งใหญบางอยางใน

ตนเองของเบกเกตตกับวอลแตร (Voltaire) ที่วา 

วอลแตรมองวาตัวเองเปนนักเขียนนิยาย กว ีนักการละคร และนักประพันธโอเปรา แตผูคนสวนใหญทกุวันนี้กลับ

เห็นวาเคาเปนนักปรัชญา  ผมวาตรรกะนี้ คลายกันกับชีวิตของแซมมวล  เบกเกตต 

      (แปลโดยผูเขียน, Calder 2001: 1) 

 จากขอมูลที่กลาวมาขางตน  อาจสรุปไดวานี่เปนเครื่องพิสูจนถึงความเปน “สากล” ที่ปรากฏในผลงานของเบกเกตตไดเปนอยาง
ดี  กลาวคือ แมเจาตัวจะปฏิเสธวางานของเขาไมไดเกี่ยวของกับปรัชญา (ทั้งจะโดยตั้งใจ หรือไมตั้งใจก็ตาม)  แตเมื่อตัวงานปรากฏตอ
สาธารณะ และผูอานงานสามารถเชื่อมโยงไปถึงแนวคิดของนักปรัชญาสกุลตางๆ  ที่มีอยูหลากหลายแขนงแลวนั้น  ยอมเปนเครื่องสะทอน
วา 1. ตัวผูเขียนมีคลังทรัพยากรภายใน ที่สะสมอยูแลวจากการศึกษาปรัชญาสํานักตางๆ อยางลุมลึก  ดังนั้นแมจะไมไดตั้งใจสื่อสาร แต
ความรูที่ซอนอยูภายในเหลานี้ยังคงปรากฏในตัวงานได  (ทานสามารถศึกษาเพิ่มเติมไดจากประวัติของเบกเกตตในหนังสือ Damned to 
Fame ของ James Knowlson ที่พิสูจนใหเห็นวาเขาเปนนักอานและ นักคิดตัวยง)  2. หากแมเบกเกตตจะไมไดตั้งใจสื่อสารปรัชญา  แต 
“ความจริง” ที่ถูกถายทอดผานผลงาน  เปนความจริงในระดับเดียวกนักับที่นักปรัชญาของโลกใช เพื่อตัง้คําถามและหาคําตอบของชีวิต   จึง
สงผลใหประเด็นสารสําคัญที่นําเสนอน้ันสอดคลองและลุมลึกไมแพกัน  กลาวโดยสรุปก็คือ ผลงานของแซมมวล เบกเกตตนั้น นับเปนงาน 
“ปรัชญา” ในรูปแบบของศิลปะการละครและงานนวนิยายนั่นเอง 

 

 เบกเกตตกับวรรณคดีและศิลปะ ( ฺBeckett and Literature & Art)   

 ในมุมของนักวรรณคดีวิจารณ  ผลงาน ของเบกเกตตคือการ ‘ปฏิวัติวงการ’ ที่สามารถทําใหคนดูรูสึกช็อคและสนใจใครรูได
พรอมๆ กัน    จากการศึกษาของ Steve Coots (2001: 62)  เขาตั้งขอสังเกตวา เบกเกตตไมไดแคสรางงานท่ีใหมแบบพลิกรูปแบบเดิมๆ 
เทานั้น  แตเขาไดเชื่อมโยงงานอวองการด (avant-garde) ในยุโรป (ซึ่งเกิดขึ้นชวง ทศวรรษที ่ 1920s) มาสูงานละครกระแสหลัก 
(mainstream theatre)  ไดอีกดวย    ดังนั้น ละครของเบกเกตตจึงเขาถึงผูชมไดในวงกวาง   ทั้งนี้ เบกเกตตไดนําเอาองคประกอบตางๆ ที่
นาสนใจของศิลปะหลากหลายแขนงมาสูละครเวท ี เขาไดสลายขอบเขตของละครแนวตางๆ (blure genres)  ดวยการผสมผสานทุกอยาง
เขาดวยกัน   Coots สรุปวา งานของเบกเกตตนั้นเปรียบเสมือน ‘ภาพวาดที่เคลื่อนไหวได’   ‘ละครใบที่มีเสียง’  หรือ ‘บทละครที่มีการลง
สีทางศิลปะ’ ซึ่งเปนการทํางานประสานกันระหวาง ‘ตัวหนังสือ’ ‘ภาพ’ และ ‘เสียง’   นอกจากการผสมรูปแบบของละครและศิลปะตางๆ 
เขาดวยกันแลว เบกเกตตยังทําใหความโศก (the tragic) มาอยูในตําแหนงเดียวกับความตลกขบขัน (the comic)     โดยปลอยใหอารมณ
ทั้ง 2 ขั้ว ผลัดกันทําหนาทีไ่ดอยางแยบยลอีกดวย 

 นักวิชาการไดพยายามจัดประเภท หาคําจํากัดความ รวมถึงตั้งฉายา  ผลงานของเบกเกตตไวหลายขนานดวยกัน  ไมวาจะเปน 
Theatre of the Absurd (ละครแนวแอบเสิรด)  โดย Martin Esslin ในป 1961  Theatre of Mind (ละครแหงจิต)  โดย Yasunari 
Takahashi  ในป 1982  Literary Apophaticism (หมายถึง วรรณกรรมที่นําเสนอความรูของพระเจา ดวยวิธีการปฏิเสธพระเจา - ผูเขียน)  
โดย Sandra Wynands  ในป 2007  Theatre of Inadequacy (ละครแหงความขาดแคลน)  โดย Andrew Stott  ในป 2005  Minimalist 
Art (ศิลปะมินิมอลลิสม)  โดย The Oxford Encyclopedia of American Cultural and Intellectual History ป 2013   Reductionist 
Art (ศิลปะแหงการลดทอน)  โดย Gerhard Hauck  ในป 1992  A link between modernist and postmodernist art (การเชื่อมโยง
ศิลปะโมเดิรนนิสมกับโพสโมเดิรนนิสม)  โดย Steve Coots ป 2001  และอื่นๆ    สวนตัวเบกเกตตเอง  เขาเคยเขยีนจดหมายเปน
ภาษาเยอรมัน ไปหาเพื่อนชื่อ Axel Kaun ลงวันที ่9 กรกฎาคม ค.ศ. 1937   โดยเขาเรียกผลงานของตัวเองวา ‘Literatur des Unworts’ 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   66 

(a literature of the unword - วรรณคดีของสิ่งไรถอยคํา - ผูเขียน)  (ดูเพิ่มเติมที ่The Letters of Samuel Beckett, Volume I: 1929-
1940, 2009: 515)  ซึ่งจากการเรียกเชนนี ้Sandra Wynands (2007: 17) ไดขยายความวาเบกเกตตกําลัง “พยายามนําเสนอสิ่งที่ไมมีคํา
เรียก  หรือถายทอดสิ่งที่ไมสามารถถายทอดได” 

 งานของเบกเกตตเปนที่กลาวขานกันวา สรางความงุนงง (perplexing)  เต็มไปดวยปริศนา (enigmas)  และแหวกขนบ 
(unconditional)  แตไมวาจะถูกถามเรื่องความหมายสักเทาไร เบกเกตตก็จะปฏิเสธเสมอๆ ที่จะอธบิายตัวงานของเขาแกใคร แมแตกับแก
นักแสดงของเขาเองก็ตาม  อีกทั้งยังไมยอมรับการตีความใดๆ ที่อางตัววาเปนการอธิบายความคิดของผูประพันธ (authorial 
interpretation)  (Uchman, 2013: 371)  ดังที่มีคนมักตีความวา Godot ในละครเรื่อง Waiting for Godot ของเขา  ก็คือ God หรือพระ
เจานั่นเอง  แตเบกเกตตกลับตอบวา ‘ถาผมจะบอกวา Godot คือพระเจานะ  ผมก็คงเรียกเคาวาพระเจาแลวละ’ (อางถึงใน Bair, 1978: 
382-3).   นักวิชาการดานศิลปะการละคร Simon Jones (สัมภาษณ: 25 มีนาคม 2011)  ไดอธิบายเพิ่มเตมิในประเด็นนี้ไววา  หากศกึษา
จากประวัติศาสตรแลวงานของเบกเกตตคอนขางมีความล้ํายุคไปกวาสมัยของเขา  ลักษณะของงานแบบเบกเกตต ตอมาไดถูกเรียกวาเปน
งานแนว ‘open work’ หรือแนว ‘open text’  ซึ่งผูอานสามารถศึกษาเพิ่มเติมไดจาก งานเขียนของ Umberto Eco (ผูเขียนหนังสือท่ีชื่อ 
The Open Work ในป 1962)  Roland Barthes (ผูเขียนหนังสือทีช่ื่อ Death of The Author ในป 1968) และ Hans Robert Jauss (ผู
กอตั้งทฤษฎี Reception Theory ในชวงปลายทศวรรษ 1960s)  Umberto Eco ไดอธิบายคําวา ‘open work’ วาหมายถึงงานท่ีเปดกวาง
สําหรับการตีความอยางไมมีที่สิ้นสุด   ดังนั้นตัวงานจึงเปนการ “เปด” ตอการอานอยางไรขอบเขต     ดังนั้น ถึงแมวาเคาจะปฏิเสธ
ตลอดเวลาที่ใครจะตีความงานของเขา (Adorno 1982: 121) แตตัวงานนั้นเองกลับกระตุนใหคนตีความไปไดอยางไมมีที่สิ้นสุด    
 

สรุป 

 กลาวโดยสรุป เบกเกตตนับเปนนกัการละครที่ยิ่งใหญคนหนึ่งของโลก  เพราะผลงานของเขายังคงมอีิทธิพลตองาน  ยุคหลังๆ มา
อยางตอเนื่อง  เบกเกตตมีความล้าํยุคในสมัยของตัวเอง  เขาสรางงานที่แปลกและทาทายตอทุกขนบท่ีเคยมี  หากแตกลับเปน “อมตะ” และ 
“สากล” เพียงพอท่ีจะสื่อสารผานเวลามากวาครึ่งศตวรรษ และขามเขตแดนทางวัฒนธรรมไปทั่วโลกอยางแพรหลาย   บทประพันธ  
Waiting for Godot อันเลื่องชื่อของเขา  นับไดวาเปนละคร “คลาสสิคสมัยใหม” ชิ้นสําคัญ  และยังไดรับการลงคะแนนเสียงใหเปน 'the 
most important play of the 20th century in English'  ซึ่งสํารวจโดย National Theatre ของประเทศอังกฤษ โดยการสอบถามจาก
นักเขียนบท  ผูกํากับการแสดง และนักการละครมืออาชีพ กวา 800 คน (รองลงมาไดแก Death of a Salesman [ของ Arthur Miller] 
และ Streetcar Named Desire [ของ Tennessee Williams] ตามลําดับ)   

 ถึงแมงานของเบกเกตตจะถูกกลาวขานในทางลบวา “ดูยาก” “นาเบื่อ” “ไมเขาใจ” “ซับซอน”  แตก็เปนเรื่องแปลกที ่ ยิ่งผาน
เวลาไปเทาไหร  ผลงานเหลาน้ีกลับถูกนํามาทําซ้ํา และนําไปศึกษาตอ เพื่อคนควาหาคําตอบอยางกวางขวางไมรูจบสิ้น   ทั้งนีอ้าจเปนเพราะ 
สิ่งที่เบกเกตตทําคือการตอตานความคิดที่วาผูเขียนจะตองมีเปาหมายในการสื่อสารที่ชัดเจนตายตัว (authorial intent)    เขาปฏิเสธความ
แนแท แนนอน (definiteness)  ในโลกใบนี ้   และไมเช่ือวาภาษาและสรรพสิ่งจะมเีพียงความหมายเดียว (single meaning) เทานั้น   ดังนั้น 
บทละครของเขาจึงนําเสนอความไมชัดเจนของการสื่อสาร   แตกลับสะทอนความจริงในระดับจุลภาค  แทรกลงไปในทุกอนูของสภาวะที่เกิด
ขึ้นกับตัวละคร   บทละครของเขา ปราศจากความแนนอน  แตกลับนําเสนอเพียงความเปนไปได (possibility)   และที่สําคัญเขากระตุนให
ผูชมมีประสบการณกับผลงานที่ชม  โดยนําจะพาไปสู ‘ความหมายที่ไรขอบเขต’ (indefinite meaning) ตั้งแตเริ่มสัมผัสมัน 
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บทคัดยอ 

 การเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วของสังคมในยุคดิจิตอล จําเปนตองเพิ่มความตระหนักของการแสวงหาความรูของผูเรียน นัก

การศึกษาหรือครูไดเกิดแรงบันดาลใจจากการใชละครเพื่อนํามาบูรณาการในการศึกษา เพื่อพัฒนาตัวผูเรียนใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุด 

ละครเพื่อการศึกษาไดเขามามีบทบาทตอการเรียนการสอนในศตวรรษที่ 21 เพื่อการเชื่อมตอกับความรูในอดีต ปจจุบัน และอนาคต ละคร

เพื่อการศึกษาเปนนวัตกรรมการสอนที่สามารถนํามาใชสงเสริมพฤติกรรมการเรียนรู เพราะเปนการเรียนรูแบบประสบการณตรงทําให

ผูเรียนจดจําความรูไดดี สามารถแสดงออกไดอยางสรางสรรค และมีอิสระในการแสดงความคิดเห็น  

 

คําสําคัญ: ละคร, ละครเพื่อการศึกษา 
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Theatre-in-Education in the 21st Century 
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Abstract 

 The rapid transformation of society in the digital age, increasingly needs knowledge awareness of learners. 

Educators or teachers who inspired drama as an integrated tool for education, use drama education to develop 

learners’ behavior in the most efficiency. Drama education has an outstanding role of teaching in the 21st century, to 

connect with the knowledge of past, present and future. Drama education is a teaching innovative that has an ability 

to support and promote learning behavior. By directly experienced learning, learners can easily memorize, creatively 

and freely express their ideas. 

 

Keywords : drama, drama education 
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บทนํา 

 การพัฒนาการศึกษาภายใตกรอบประเทศไทย 4.0 ในศตวรรษที่ 21 ซึ่งเปนยุคแหงการหลั่งไหลของขอมูลจากทั่วโลก ผูเรียนจึง

จําเปนที่จะตองมีทักษะในการหลอมรวมองคความรูและนวัตกรรม หรือเรียกวา “ทักษะการเรียนรูในศตวรรษที่ 21” โดยมีสวนประกอบ

สําคัญ คือ 3R ไดแก ทักษะพื้นฐานการอาน (Reading) การเขียน (Writing) และคณิตศาสตร (Arithmetic) และหลักการของ “4C” ไดแก 

การคิดวิเคราะห (Critical Thinking) การสื่อสาร (Communication) การรวมมือ (Collaboration) และการคิดสรางสรรค (Creativity) 

รวมถึงทักษะชีวิตและอาชีพ และทักษะดานสารสนเทศสื่อและเทคโนโลยี และการบริหารจัดการดานการศึกษาแบบใหม ที่เนนใหผูเรียน

เกิดทักษะการเรียนรูขั้นที่สูงขึ้น โดยเฉพาะทักษะการประเมินคาจะถูกแทนที่โดยทักษะการนําเอาความรูใหมไปใชอยางสรางสรรค เชน 

การเรียนการสอนที่ชวยใหผูเรียนไดเตรียมตัวเพื่อใชชีวิตในโลกที่เปนจริง เนนการศึกษาตลอดชีวิต ดวยวิธีการสอนที่มีความยืดหยุน มีการ

กระตุนและจูงใจใหผูเรียนเกิดความคิดความใฝรูที่ยังคงแสวงหาการเรียนรูแมจะจบการศึกษาออกจากสถาบันการศึกษาไปแลว 

ดวยคุณสมบัติที่โดดเดนของศิลปะการละครศาสตรเกาแกแหงมวลมนุษยชาติ ซึ่งเปนศาสตรที่มีความเปนพหุศาสตร คือ เปน

ศิลปะแขนงหนึ่ง เปนสื่อชนิดหนึ่ง และเปนเครื่องมือทางการศึกษาอยางหนึ่ง ซึ่งเปนองคประกอบพื้นฐานสําคัญและจําเปนตอการพัฒนา

มนุษย (ดวงแข บัวประโคน และคณะ, 2546) ทําใหนักการศึกษาและนักการละครไดนํากระบวนการทางศิลปะการละครมาออกแบบ

นวัตกรรมการสอนเพื่อใชเปนเครื่องมือในการพัฒนาทักษะการเรียนรูของผูเรียนในศตวรรษที่ 21 โดยใหคําจํากัดความวา “ละครเพื่อ

การศึกษา”  

 บทความนี้จงึนําเสนอสาระที่นาสนใจของการจัดการเรียนรูโดยการใชกระบวนการทางศิลปะการละครภายใตสังคมยุคดิจิตอล ซึ่ง

เปนรูปแบบการจัดการศึกษาทีม่ีบทบาทสําคัญในทุกระดับของการศึกษาในศตวรรษที่ 21  

 

ละครเพื่อการศึกษา 

 ละครเพื่อการศึกษา (Theatre in Education) อาจใชในชื่อที่แตกตางกันไปขึ้นอยูกับบริบทที่ผูเชี่ยวชาญใชอธิบายวธิีการเขาถึง

หรือกระบวนการที่ใชละครในการศึกษา (Elahe Masoum, 2013) เชน ละครเพื่อการพัฒนา (Developmental Drama) ละครสรางสรรค 

(Creative Drama) หรือละครในการศึกษา (Drama-in-Education) ละครเพื่อการศึกษา คือ ศาสตรแหงการศึกษาใหเขาถึงชีวิตและจิตใจ

ของมนุษย มีความเปนพหุศาสตร คือ เปนศิลปะแขนงหนึ่ง เปนสื่อชนิดหนึ่ง และเปนเครื่องมือทางการศึกษาอยางหนึ่ง  

ในชวงตนศตวรรษที่ 20 ละครเพื่อการศึกษาถูกพัฒนามาจากเกมบทบาทสมมติเพื่อพัฒนาความคิดสรางสรรคของเด็ก ตอมาไดมี

การศึกษาอยางจริงจังในฐานะละครสรางสรรค (Creative Drama) เพื่อนํากระบวนการทางศิลปะการละครเพื่อพัฒนามนุษยในดานตาง ๆ 

(Shifra Schonmann, 2011) ปลายศตวรรษที่ 20 อังกฤษกลายเปนผูนําในการใชละครเพื่อการศึกษาเขาสูหลักสูตรการเรียนการสอนใน

โรงเรียน ไดมีการฝกอบรมครูและสรางเครือขายขยายองคความรูในการนําศิลปะการละครเพื่อมาบูรณาการกับการศึกษาอยางจริงจัง โดย

ใหคําจํากัดความวา “ละครเพื่อการศึกษา” และมีเปาหมายหลักเพื่อสรางปจเจกชนใหมีความคิดสรางสรรค ตระหนักถึงตัวตนและการมีอยู 

มีความสามารถและพัฒนาการสื่อสารกับบุคคลอื่นไดอยางชัดเจน สามารถคิดอยางมีจินตนาการ มีความตระหนักอยางมีสุนทรียะ มี

ทัศนคติเชิงบวก เหมาะสําหรับทุกเพศทุกวัย โดยใชกระบวนการละครและการผสมผสานทางวัฒนธรรม (Ay egül O uz. 2011) ผานผัสสะ

ของผูเรียน ไดแก รูป รส กลิ่น เสียง และสัมผัส (ศรวณีย สุขุมวาท. 2553) เพื่อนําไปสูการเรียนรูในเรือ่งใดเรื่องหนึ่ง  

ในศตวรรษที่ 21 โลกเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว การจัดการศึกษาใหเหมาะสมกับบริบทจึงเปนเรื่องทาทาย การศึกษา

จําเปนตองมีความยืดหยุน สรางสรรค และซับซอน ผูสอนจะออกแบบการเรียนการสอนอยางไรใหผูเรียนเขาใจและสามารถจัดการรับมือ

กับสถานการณของโลกที่เปลี่ยนแปลงใหไดอยางเปนรูปธรรม นักการศึกษาและนักการละครไดใชละครเพื่อการศึกษามาออกแบบการเรียน

การสอนในหลากหลายมิติ ซึ่งจะเห็นไดจากงานวิจัยและบทความตาง ๆ ที่นํามาเปนตัวอยางแสดงใหเห็นถึงรูปแบบหรือลักษณะของการ

สรางระบบการเรียนรูและคุณประโยชนที่เกิดขึ้นกับการใชละครเพื่อการศึกษาในศตวรรษที่ 21 ดังตอไปนี้ 

 Müzeyyen ELDENİZ ÇETİN และ Hasan AVCIOĞLU2 (2010: 792) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง Investigation of the Effectiveness 

of Social Skills Training Program Prepared Through Drama Technique for Mentally Disabled Students โดยมีวัตถุประสงค
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เพื่อตรวจสอบประสิทธิภาพของโปรแกรมอบรมทักษะทางสังคมของนักเรียนที่มีความพิการทางปญญาโดยผานเทคนิคทางการละคร 

ผลการวิจัยพบวานักเรียนที่เขารวมโครงการมีการพัฒนาทักษะทางสังคมไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 Suzana KRAJNC JOLDIKJ (2008: 86-92) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง Physical Disability and Drama Activity เพื่อใหเยาวชนที่มี

ความบกพรองทางรางกายยอมรับคุณคาของตัวเอง มีความมั่นใจในการใชชีวิตในสังคม โดยใชกิจกรรมทางการละครในการสรางบทบาท

สมมติและความผอนคลายเพื่อเขาใจตนเอง   

 Ay egül O uz (2011: 100) ไดศึกษาเรื่อง The Views Held by Prospective Classroom Teachers Regarding Creative 

Drama Method ผลจากการวิจัยพบวาละครสรางสรรคมีประสิทธิภาพในการใชออกแบบการเรียนการสอน ทําใหนักเรียนเกิดทักษะทาง

สังคมและความคิดสรางสรรค อันนําไปสูการสรางสภาพแวดลอมที่มีความสนุกสนาน และทําใหการเรียนรูมีประสิทธิภาพมากขึ้น  

 Yean Tsai, Kuo-Jen Tsang และ Kuang-Sheng Wang (2015)  ศึกษาเรื่ อง  Meaningful Learning From Creating To 

Curating : An Experiment in The Teaching of Performing Arts โดยศึกษาการออกแบบการเรียนการสอนดวยการสรางนาฏกรรมงิว้

เพื่อแสดงใหผูชมในบานพักคนชรา เพื่อสรางจิตสํานึกตอสังคมของนักเรียนในยุค e-learning ในไตหวันผลจากการทดลองพบวาการบูรณา

การการเรียนการสอนกับการแสดงงิ้วสงผลใหนักเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในการทํางานรวมกันและการแสวงหาความรูในเชิงลึก 

เกิดผลพลอยไดที่ตามมาคือจิตสํานึกตอชุมชนในการบริการสังคม และเกิดความสุขในการเรียน   

 จากตัวอยางของงานวิจัยที่กลาวมา แสดงใหเห็นถึงการใชละครเพื่อการศึกษาในศตวรรษที่ 21 ที่เนนการพัฒนาผูเรียนเปนสําคัญ 

ดังนั้นการใหการศึกษาสําหรับศตวรรษที่ 21 จึงจําเปนตองสามารถเปลี่ยนแปลงทัศนะของผูเรียนจากกระบวนทัศนแบบดัง้เดิมไปสูกระบวน

ทัศนใหม โลกของผูเรียนและโลกของความเปนจริงเปนศูนยกลางของกระบวนการเรียนรู  เปนการเรียนรูที่ไปไกลกวาการไดรับความรูแบบ

งาย ๆ ไปสูการเนนการพัฒนาทักษะและทัศนคติ ทักษะการคิด ทักษะการแกปญหา ทักษะองคการ ทัศนคติเชิงบวก ความเคารพตนเอง 

นวัตกรรม ความสรางสรรค ทักษะการสื่อสาร ทักษะและคานิยมทางเทคโนโลยี ความเชื่อมั่นตนเอง ความยืดหยุน การจูงใจตนเอง และ

ความตระหนักในสภาพแวดลอม  และเหนืออื่นใด คือความสามารถใชความรูอยางสรางสรรค ซึ่งถือเปนทักษะที่สําคัญจําเปนสําหรับการ

เปนผูเรียนในศตวรรษที่ 21 เพื่อใหผูเรียนสามารถพัฒนาและบูรณาการการเรียนรูเพื่ออนาคตไดอยางมีประสิทธิภาพและมีความสุข 

 

บทสรุป   

“ละครเพื่อการศึกษา” เปนสื่อกลางและเปนกลยุทธสําคญัในการนําไปใชบูรณาการทางการศึกษาในศตวรรษที่ 21 ผูนําไปใชจะตอง

คํานึงถึงกฎพื้นฐานที่ชวยสงเสริมใหเกิดกระบวนการเรียนรูดวยละคร คือ ละครถูกนํามาใชเพื่อคนหาการกระทํา ทัศนคติ คุณคา และ

ความสัมพันธของมนุษย ผานเรื่องทีแ่ตงขึ้นในการสรางบทบาทสมมติ โดยผานมุมมองของผูมีสวนรวมทั้ง 2 ฝาย นั่นคือ ผูสอนและผูเรียน

ภายใตสภาพแวดลอมที่ทั้งคูรูสึกปลอดภัย ซึ่งจะเปนกระจกสะทอนซึ่งกันและกันในขณะที่ประกอบกจิกรรมการละคร (Byron, 1986, p. 

14) โดยละครจะชวยสรางประสบการณและเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงความคิดอยางอิสระ เกิดความรวมมือ เปดโอกาสใหผูเรียนเกิด

ความตระหนักตอสังคม และเกิดการพัฒนาในการเรียนรูตามเปาประสงค ดังนั้นการออกแบบการเรียนการสอนและการเรียนรูดวยละคร

เพื่อการศึกษาในศตวรรษที่ 21 จําเปนอยางยิ่งที่ตองคํานึงถึงลักษณะความเหมือนและความแตกตางของผูเรียน ความเหมาะสมของ

กิจกรรมตอวัยของผูเรียน การปรบักิจกรรมใหสอดคลองกับอัตลักษณ ความเปนปจเจกชน และภูมิปญญาวัฒนธรรม ตลอดจนบริบทของ

ชุมชนหรือสังคม การจดับรรยากาศการเรียนรูที่เหมาะสมและปลอดภัย ครูหรือผูอํานวยการกิจกรรมตองมีความรูความสามารถทางการ

ละคร การพัฒนามนุษยดวยการใชกระบวนการของละครจึงจะสามารถสงเสริมพฤติกรรมการเรียนรูของผูเรียนในศตวรรษที่ 21 ไดอยาง

แทจริง 
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บทคัดยอ 

การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค ดังนี้  1) เพื่อสรางกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน 

ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก 2) เพื่อพัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ 

มูลนิธิสรางสรรคเด็ก  

ขั้นตอนการสรางกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิ

สรางสรรคเด็ก ผูวิจัยออกแบบแผนกิจกรรมละครสรางสรรค ตามรูปแบบทฤษฎีการเรียนรู 8 ขั้นของกาเย (Gagne) เพื่อพัฒนาทักษะชีวิต

การตระหนักรูในตน ซึ่งจะเปนภูมิคุมกันสวนสําคัญในการปองกันและบรรเทาความรุนแรงของปญหาทางดานจิตใจ โดยสงผลตอการ

ปรับตัวทางอารมณ สังคม และการเรียนรูสําหรับเด็กและเยาวชน เพราะเปนพื้นฐานของการมองชีวิต ซึ่ง เกิดจากการเห็นคุณคาแหงตน 

โดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขึ้นพื้นฐานพุทธศักราช 2551 ไดกําหนดองคประกอบสําคัญของทักษะชีวิตที่จะเพิ่มภูมิคุมกันใหกับ

เด็กในสภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงและเตรียมความพรอมสําหรับการปรับตัวของผูเรียนในอนาคต  กลุมตัวอยางที่ใชในการทดลอง คือ 

เด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก ปพุทธศักราช 2560 อายุ 8-15 ป จํานวน 10 คน  

ผลการวิจัยพบวา 

1. ผลการทดลองหลังการเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน จากแบบทดสอบแบบทดสอบ 

Rubin’s  Self  Esteem  Scale แบบวัดความรูสึกการเห็นคุณคาในตนเอง ซึ่งมีชวงคะแนนโดยทฤษฎี  (Theoretical Range of Scores) 

มีเกณฑคะแนนความรูสึกเห็นคุณคาในตนเองในระดับ “สูง”   

2. ผลจากการทดลองกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ 

มูลนิธิสรางสรรคเด็ก จากแบบวัดทางทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน มีคาเฉลี่ยทางทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนเทากับ 4.41 ซึ่งอยูใน

ระดับ “สูง” 
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Abstract 
This research purposed to 1) build creative drama activities for self-awareness skill development of homeless 

children in International Dek Kor Sang Center of Foundation for the Better Life and 2) develop their self-awareness 

skill.  

The process of building the creative drama activities, the author designed the activity in accordance with 8-

learnings theory by Gagne in order to develop their self-awareness skill which will be the immunity to protect and 

relieve the violence of mental problems. The activities affect the adjustment of emotion, socialization, and learning 

of children and youth because these are the foundation for viewing their life and social and emotional abilities. They 

will be conscious of self-values. As Office of the Basic Education Commission has regulated the components of life 

skills that will increase the immunity of children in the changing society and prepare them for the future in 2008, the 

sample group was homeless children in International Dek Kor Sang Center of Foundation for the Better Life.  

According to the research, 

1.  Regarding the creative drama activities for self-awareness development and Rubin’s Self Esteem Scale, the 

self-values of children according to Theoretical Range of Scores are at the high level.  

2.  Regarding the creative drama activities for self-awareness skill development of homeless children in 

International Dek Kor Sang Center of Foundation for the Better Life, the mean of life skill in self-awareness is at 4.41 

which is at the high level. 

 

Keywords : Creative drama activities, Life skill Development in Self-Awareness. 
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บทนํา 

ปจจุบันสังคมไทยเกิดความลมสลายในหลาย ๆ ดาน หนึ่งในนั้นคือ ปญหาเด็กเรรอน ที่เกิดจากปญหาครอบครัวที่ไมมีความ

พรอมในดานสถานะความเปนอยู สถานะทางดานการเงิน สถานะทางดานการศึกษา และอีกหลากหลายปจจัย ปญหาเด็กเรรอนจึงเปนอีก

หนึ่งปญหาที่มีผลกระทบตอสังคม และเปนปจจัยที่ชี้ใหเห็นการพัฒนาสังคมของประเทศในปจจุบัน เด็กเรรอนจึงถือวาเปนปญหาทางสังคม

ที่ควรไดรับการชวยเหลือ เพื่อพัฒนาองคความรูและทักษะการใชชีวิต ในการจัดการองคความรูเรื่องของกระบวนการเรียนรู ซึ่งเนื้อหาสาระ

และกิจกรรมควรมีสอดคลองกัน โดยหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ไดกําหนดทักษะชีวิต ที่เปนสมรรถนะ

สําคัญที่ผูเรียนทุกคนพึงไดรับการพัฒนา ทั้งดานความรู ความรูสึกนึกคิด ใหรูจักสรางสัมพันธอันดีระหวางบุคคล รูจักจัดการปญหาและ

ความขัดแยงตาง ๆ อยางเหมาะสม ปรับตัวใหทันกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและสภาพแวดลอม รูจักหลีกเลี่ยงพฤติกรรมไมพึงประสงค

ที่สงผลกระทบตอตนเองและผูอื่น 

การสรางกิจกรรมที่เสริมสรางทักษะชีวิต มุงเนนผูเรียนเปนสําคัญ โดยผูเรียนไดรับประโยชนสูงสุดจากการเรียนรู ซึ่งลักษณะของ

กิจกรรมทางดานละครถือเปนอีกหนึ่งแนวทางที่นักวิชาการ และแพทยแนะนําใหนํามาปรับใชในการเสริมสรางพัฒนาการของเด็ก ละคร

สามารถสะทอนเรื่องราวและเปดเผยความจริงไดงาย ดวยเพราะแนวคิดสองประการ ประการแรกผูแสดงสามารถรูจักตัวตนของตัวเองไดดี

มากขึ้นผานการแสดง และประการที่สอง มนุษยจะรูจักตัวเองมากขึ้นผานการสังเกตเรื่องราวของคนอื่น หรือเขาใจตัวเองมากขึ้นเมื่อมีสวน

รวมในการแสดงในบริบทอื่นของชีวิตจริง (วรรณรัตน รัตนวรางค. 2557: 16) กิจกรรมละครสรางสรรคสําหรับเด็กเปนกระบวนการละคร

นอกรูปแบบที่ตองการพัฒนาใหเด็กแตละคนใหเปนผูรูจักคิด รูจักตนเอง กลาแสดงออก รูจักการทํางานรวมกับผูอื่นและรับฟงผูอื่น มี

เหตุผลและพัฒนาการเรียนรูในดานตาง ๆ ไดอยางลึกซึ้ง (พรรัตน ดํารุง. 2550: 80) และยังกลาวไดอีกวากิจกรรมละครสรางสรรคนั้นเปน

กระบวนการ  (Process) ที่มีขั้นตอนการทํากิจกรรมโดยใหผูเขารวมกิจกรรมเปนศูนยกลางนั้น  มักจะเริ่มตนจากสิ่งที่ผูเรียนมีความรูหรือ

คุนเคยอยูแลว  จากนั้นผูนําจึงจะจัดประสบการณเชื่อมโยงจากสิ่งที่ผูรวมกิจกรรมรูจักอยูแลวไปสูการเรียนรูใหมๆ 
ดังนั้น จากเหตุผลและปญหาดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงไดนํากระบวนของละครสรางสรรคมาออกแบบแผนและสรางเปนแผน

กิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิต โดยมุงเนนพัฒนาทักษะชีวิตดานการตระหนักรูในตนใหกับเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสราง

นานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก เพื่อพัฒนาใหเด็กเกิดการเรียนรูและเขาใจถึงการตระหนักรูและเห็นคุณคาในตนเองและผูอื่น ซึ่งผลจาก

การศึกษาและการทดลองในครั้งนี้ จะเปนแนวทางในการพัฒนาและเสริมสรางทักษะชีวิตดานการตระหนักรูในตนใหกับเด็กตอไปไดใน

อนาคต 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อสรางกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิ

สรางสรรคเด็ก 
2. เพื่อพัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล และดําเนินการทดลองการวิจัย แบงไดเปน 2 สวน ดังนี ้

1. การรวบรวมขอมูล  

1.1 การเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็ก

กอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก จากเอกสารตางๆ และเก็บรวบรวมภาคสนามโดยวิธีการสัมภาษณ สังเกต ถายภาพ บันทึกวิดีโอ

และจดบันทึกกอนและหลังเขารวมกิจกรรม 

1.2 การเก็บรวบรวมขอมูล ในการทดลองใชกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน 

ศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก เก็บรวบรวมโดยใชแบบทดสอบ Rubin’s  Self  Esteem  Scale แบบทดสอบความรูสึก
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การเห็นคุณคาในตนเองกอนและหลังเขารวมกิจกรรม เพื่อเปรียบเทียบคาเฉลี่ยที่จะสงผลใหเห็นถึงการพัฒนาทักษะชีวิตของเด็กจากการ

เขารวมกิจกรรมในครั้งนี้ 

1.3 การเก็บรวบรวมขอมูล จากการประเมินทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ซึ่งเปนแบบประเมินที่ผูวิจัยสรางขึ้นประเมินผล

หลังการเขารวมกิจกรรมของเด็กทุกคน 

2. การวิเคราะหขอมูล  

2.1 วิเคราะหขอมูลการเปรียบเทียบความแตกตางจากคะแนนผลสัมฤทธิ์จากแบบทดสอบ Rubin’s  Self Esteem Scale 

กอนและหลังเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนของเด็กเรรอน  

2.2 วิเคราะหขอมูลจากคาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานของแบบประเมินวัดทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน 

 
ผลการวิจัย 

1. ผลการสรางกิจกรรมละครสรางสรรค  

ผูวิจัยไดออกแบบและสรางแบบแผนกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ซึ่งมีการ

ออกแบบและสรางแบบแผนกิจกรรมโดยใชรูปแบบทฤษฏีการเรียนรู 8 ขั้นของกาเย จํานวน 8 กิจกรรม รวมเปนเวลาทั้งหมด 10 ชั่วโมง 

40 นาที จากการใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทานประเมินรูปแบบกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ผลปรากฏ

วามีคาดัชนีความสอดคลอง 1.00 ความเหมาะสมและสอดคลองอยูในระดับมาก โดยไดคาเฉลี่ย 4.20 

2. ผลการทดลองใชกิจกรรมละครสรางสรรค 

ผูวิจัยไดทดลองใชกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ตามรูปแบบทฤษฏีการเรียนรู 8 

ขั้นของกาเย ไดเปรียบเทียบผลคาคะแนนกอนและหลังการเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน 

เปรียบเทียบระดับคะแนนทั้ง 62 ขั้อ จากแบบทดสอบแบบทดสอบ  Rubin’s  Self  Esteem  Scale แบบวัดความรูสึกการเห็นคุณคาใน

ตนเอง ซึ่งเปนคะแนนความรูสึกเห็นคุณคาในตนเองของผูตอบแบบทดสอบแตละคน  และมีชวงคะแนนตามทฤษฎี  (Theoretical Range 

of Scores) โดยหลังเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค ผูเรียนจํานวน 10 คน มีเกณฑคะแนนตั้งแต 159-210 คะแนน ถือวาเปนผูที่มี

ความรูสึกเห็นคุณคาในตนเองในระดับ “สูง”  

 

ตารางที่ 1 แผนภูมิเปรียบเทียบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยคะแนนของผูเรียนกอนและหลังเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค 

 
ที่มา : ตารางโดยพรพรรณ ผิวผาย 

 

A1 A2 A3 A4 A5 A6 A7 A8 A9 A10

Pre-test 93 94 90 92 89 93 99 100 98 105

Post-test 159 161 160 165 170 166 180 195 168 188
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ผลการเปรียบเทียบผลคะแนนกอนและหลังเขารวมกิจกรรม
(A1-A10 ใชแทนชื่อของผูเขารวมกิจกรรม)
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ผูวิจัยใหผูเรียนทําแบบวัดทางทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนทุกครั้ง หลังการเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค มีคาเฉลี่ยทาง

ทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนเทากับ 4.41 ซึ่งอยูในระดับ “สูง”   

เมื่อเปรียบเทียบคาสถิติพื้นฐานของคาคะแนนกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน 

พบวาผูเรียนมีทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนสูงกวากอนเขารวมกิจกรรมละครสรางสรรค กลาวไดวาเด็กไดพัฒนาทักษะชีวิตตามที่

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานไดกําหนดองคประกอบทักษะชีวิตที่สําคัญที่จะสรางและพัฒนาเปนภูมิคุมกันชีวิตใหกับเด็ก

และเยาวชนในสภาพสังคมปจจุบันและเตรียมพรอมสําหรับอนาคตไว 

สรุปและอภิปรายผล 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยทําการวิจัยเรื่อง กิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน ของเด็กเรรอน ศูนยเด็ก

กอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก ผูวิจัยไดนําเสนอประเด็นสําคัญมาอภิปรายผล ดังนี้ 

1. ผูวิจัยไดศึกษาหาขอมูลเกี่ยวของกับกิจกรรมละครสรางสรรค กับการเรียนรู (ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ.  2546: 30-42) เวลา

ที่เด็กๆ เลนสมมติ พวกเขาไดกาวเขาไปอยูในโลกแหงจินตนาการที่พวกเขาเปน “ผูเขียนบท” (เพราะวาการเลนสมมตินั้นมักจะใชการพูด

แทนตัวละคร) และพวกเขาก็ยังเปนผูกํากับเองอีกดวย (เพราะวาเด็กๆ ตองวางแผนวาจะเลนเรื่องที่เกี่ยวกับอะไร จะตองใชอะไร และจะ

เลนอยางไร) นี่เปนวิธีการหนึ่งท่ีเด็กๆ แสดงพลังแหงจินตนาการของเด็กๆ และบอยครั้งจะเปลี่ยนการเลนไปสูอีกประเภทหนึ่ง หรือเปลี่ยน

ความสนใจไปเรื่อยๆ เนลลี แมคคาสลีน (Nellie McCaslin) กลาววา “ในการแสดงบทบาทสมมตินั้น เด็กสรางโลกสมมติสวนตัวขึ้นมา

เพื่อที่จะปรับตัวในชีวิตจริงใหได ในโลกแหงจินตนาการใบนี้ เด็กพยายามจะหาวิธีแกไขปญหาบางอยางที่ตัวเองยังไมสามารถเขาใจไดใน

ชีวิตจริง” ซึ่งในขณะที่แสดงบทบาทสมมติ (Role Play) ในการเลนของเด็กนั้น อาจมีการปรับเปลี่ยนมาสูรูปแบบกิจกรรมที่เด็กสามารถพบ

เห็นในชีวิตประจําวัน ดังนั้นหากมีคุณครูหรือผูใหญที่มีความชํานาญในเรื่องนี้ก็สามารถที่จะออกแบบแผนกิจกรรมละครสรางสรรค เพื่อจัด

ประสบการณในการเลนสมมติของเด็กใหกลายเปนประสบการณจากการเรียนรูดวยตนเอง ก็นับไดวาสามารถชวยใหเด็กเกิดการเรียนรูและ

พัฒนาตัวเอง 

โดยผูวิจัยออกแบบและสรางเปนแผนกิจกรรม โดยผานทักษะดานละครสรางสรรค (Creative Drama) ผานกระบวนการ

จัดเตรียมขอมูลและวางแผนการเลนใหมีความเหมาะสมกับวัยและพัฒนาการของผูเขารวมกิจกรรม มุงประโยชนไปที่พัฒนาการของ

ผูเขารวมกิจกรรมเปนหลัก จึงอาจกลาวไดวา กิจกรรมละครสรางสรรคนั้นเปนการเลนบทบาทสมมติในแบบที่ไมเปนทางการ แทนที่จะมี

นักแสดง แตกลับมี “ผูเขารวมกิจกรรม” (Participants) แทนการมีผูกํากับการแสดงแตกลับมี “ผูนํากิจกรรม” (Leader) (หรือครู) ที่ชวย

อํานวยความสะดวกในกระบวนการทั้งหมด (ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ.  2546: 31-32) 

เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูจากการลงมือปฏิบัติ พรอมกับปรับความคิดและทัศนคติตอการดําเนินชีวิต จึงอาจกลาวไดวา การ

เรียนรูจากกิจกรรมละครสรางสรรค คือ ละครในการศึกษาที่เนน “กระบวนการ” ในการจัดกิจกรรมใหมีขั้นตอนที่จะชวยใหผูเรียนได

พัฒนาในดานตางๆ ผานการเขารวมหรือการฝกทักษะดานละคร   ทําใหเด็กไดศึกษาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตน การนําละครไปใชเพื่อ

ประโยชนตอผูอื่นนั้นมีอิทธิผลมากตอการเปลี่ยนแปลงทางระบบหรือกระบวนการทางความคิดของผูคน เกิดการใชละครอยางสรางสรรค

เปนสื่อในการเรียนไดหลากหลายลักษณะ กลายเปนการเรียนการสอนผานกิจกรรมมาเปนเครื่องมือที่เรียกวา ละครสรางสรรค (Drama in 

Education) ซึ่งเหมาะสมที่จะชวยในการพัฒนาการรับรูภายในของเด็ก 

2. ผูวิจัยออกแบบแผนกิจกรรมละครสรางสรรคจากการศึกษาทฤษฎีกระบวนการเรียนรู 8 ขั้น ของกาเย (องุน จันทรขจร. 

2539: 45) ทฤษฎีของกาเย (Gagne) จะใหความสําคัญในการจัดลําดับขั้นการเรียนรู เพื่อใหผูเรียนสามารถเรียนรูไดอยางมีประสิทธิภาพ 

โดยใชสิ่งเรา สิ่งแวดลอมภายนอกกระตุนผูเรียนใหเกิดการเรียนรู และสังเกตพฤติกรรมของผูเรียน วามีการตอบสนองอยางไร เพื่อที่จะ

จัดลําดับของการเรียนรูใหผูเรียนไดถูกตองทฤษฎีการเรียนรู 8 ขั้น ดังนี ้
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ตารางที่ 2 แบบแผนกิจกรรมละครสรางสรรค ประยุกตใชตามแนวคิดของกาเย 

กระบวนการเรียนรูทั้ง 8 

ขั้นของกาเย 

แผนกิจกรรมละคร

สรางสรรค 

พฤติกรรมที่คาดหวัง 

การจูงใจ (Motivation) กิจกรรม “ฮีโรในดวงใจ” ผูเรียนเกิดแรงจูงใจจากฮีโรในดวงใจที่ชื่นชอบ และนํามาเปน

บุคคลตัวอยางเพื่อพัฒนาทักษะชีวิตตัวเอง 

การรับรู 

(Apprehending) 

กิจกรรม “จะแนวแนแกไข” ผูเรียนไดทราบถึงเนื้อหาของกิจกรรม โดยจุดประสงคของการ

รับรู คือ ผูเรียนจะไดเรียนรูในความผิดพลาด และสามารถที่จะ

หาวิธีแกไขในสถานการณนั้น จากขอผิดพลาดที่เห็น 

การรู (Acquisition) กิจกรรม “สิ่งที่ฉันชอบ” ผูเรียนสามารถเรียนรูจากภาพ เพื่อบอกถึงความหมายของภาพ

พรอมอธิบายความชอบจากภาพนั้น ซึ่งการรูวาชอบอะไรไมชอบ

อะไรนั้นจะเปนพื้นฐานของการสรางการเคารพนับถือในตัวเอง 

การจดจําได (Retention) กิจกรรม “สรางตัวละคร” ผูเรียนสามารถนําความรูหรือสิ่งที่ไดเรียนรูจากกิจกรรมที่ 1-3 มา

ประยุกตใชและปรับใชในกิจกรรมที่ 4 ได นั่นก็คือการสรางตัว

ละครจากการจดจําไดของเด็ก 

การระลึกได (Recall) กิจกรรม “ฝกคิด นึกยอน” ผูเรียนสามารถอธิบายถึงสิ่งที่ตัวเองจดจําไดจากกิจกรรมที่ 4 โดย

การระลึกความทรงจําที่ไดเขารวมกิจกรรม รวมถึงการเลาสิ่งที่

ตัวเองจดจําไดใหกับเพื่อนๆฟง 

การสรุปและนําไปใช 

(Generalization) 

กิจกรรม “ตัวฉัน” ผูเรียนสามารถนําความรูจากการเขารวมกิจกรรมที่ผานมา นํามา

ปรับใชกับตัวเองในสวนของการอธิบายถึงตัวเองจากการให

ความสําคัญกับตัวเอง 

การปฏิบัติ หรือการแสดง

พฤติกรรมที่เรียนรูนั้น         

(Performance) 

กิจกรรม “ปรับตัว” ผูเรียนสามารถบอกความสําคัญและอธิบายถึงการปรับเปลี่ยน

พฤติกรรมของตนเอง จากการประสบการณเรียนรูที่ผานมา หรือ

สิ่งที่คาดหวังจะปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตัวเองในอนาคต 

การปอนกลับ 

(Feedback) 

กิจกรรม “โหลเลาความสุข 

กระปองทิ้งความทุกข” 

ผู เรียนสามารถบอกเลาความสุขและอธิบายถึงความทุกขที่

อยากจะทิ้งไปได เพื่อบรรยายความรูสึกและเรียนรูที่จะรับฟง

เรื่องราวความรูสึกของผูอื่น พรอมนําไปเปนแนวทางในการ

ดําเนินชีวิตหรือนําไปประยุกตใชตอไปได 

ที่มา : ตารางโดยพรพรรณ ผิวผาย 

 

จากการศึกษาในครั้งนี้ มีความสอดคลองตามที่สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน ไดกําหนดองคประกอบทักษะชีวิตที่

สําคัญที่จะสรางและพัฒนาเปนภูมิคุมกันชีวิตใหกับเด็กและเยาวชนในสภาพสังคมปจจุบันและเตรียมพรอมสําหรับอนาคตไว (สํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน 2551: 10) เปนความสามารถในการนํากระบวนการตาง ๆ ไปใชในการดําเนินชีวิตประจําวัน การ

เรียนรูดวยตนเองอยางตอเนื่อง แสดงใหเห็นวาการใชกิจกรรมละครสรางสรรค พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนของเด็กเรรอน ได

เสริมสรางใหผูเรียนมีทักษะชีวิต 4 องคประกอบ ดังนี ้

องคประกอบที่ 1 การตระหนักรูและเห็นคุณคาในตนเองและผูอื่น หมายถึง การรูความถนัด ความสามารถรูจุดเดนจุดดอยของ

ตนเอง เขาใจความแตกตางของแตละบุคคล รูจักตนเอง ยอมรับ เห็นคุณคาและภาคภูมิใจในตนเองและผูอื่น มีเปาหมายในชีวิต และมี

ความรับผิดชอบตอสังคม 
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จากผลการทดลองใหกิจกรรมละครสรางสรรค พบวาเด็กเขาใจและรูจักความชอบ ความถนดัและความสามารถของตนเอง (รูสิ่ง

ที่ตนเองชื่นชอบรูความสามารถที่ตนเองภาคภูมิใจและแสดงความสามารถใหผูอื่นรับรู) คนพบจุดเดนจุดดอยของตนเอง พรอมกับการ

ยอมรับความแตกตางระหวางตนเองและผูอื่น มองตนเองและผูอื่นในแงบวกเคารพสิทธิของตนเองและผูเองมากขึ้น 

องคประกอบที่ 2 การคิดวิเคราะห ตัดสินใจ และแกปญหาอยางสรางสรรค หมายถึง การแยกแยะขอมูลขาวสาร ปญหาและ

สถานการณรอบตัว วิพากษวิจารณและประเมินสถานการณรอบตัวดวยหลักเหตุผลและขอมูลที่ถูกตอง รับรูปญหา สาเหตุของปญหา 

หาทางเลือกและตัดสินใจในการแกปญหาในสถานการณตาง ๆ อยางสรางสรรค 

จากผลการทดลองใหกิจกรรมละครสรางสรรค พบวาเด็กรูจักการสังเกต การตั้งคําถามและแสวงหาคําตอบ ประเมินสถานการณ

และนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวัน มีจินตนาการและมีความสามารถในการคิดเชื่อมโยงเปนลําดับขั้นตอนได 

องคประกอบที่ 3 การจัดการกับอารมณและความเครียด หมายถึง ความเขาใจและรูเทาทันภาวะอารมณของบุคคล รูสาเหตุ

ของความเครียด รูวิธีการควบคุมอารมณและความเครียด รูวิธีผอนคลายหลีกเลี่ยง และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมที่กอใหเกิดอารมณไมพึง

ประสงคไปในทางที่ด ี

จากผลการทดลองใหกิจกรรมละครสรางสรรค พบวาเด็กรูจักสรางความสุขใหกับตนเองและผูอื่นปรับอารมณความรูสึกใน

สถานการณตาง ๆ ไดอยางถูกตองและเหมาะสมระหวางที่เขารวมกิจกรรม 

องคประกอบที่ 4 การสรางสัมพันธภาพที่ดีกับผูอื่น หมายถึง การเขาใจมุมมอง อารมณ ความรูสึกของผูอื่น ใชภาษาพูดและ

ภาษากายเพื่อสื่อสารความรูสึกนึกคิดของตนเอง รับรูความรูสึกนึกคิดและความตองการของผูอื่น วางตัวไดถูกตองเหมาะสมในสถานการณ

ตาง ๆ ใชการสื่อสารที่สรางสัมพันธภาพที่ดี สรางความรวมมือและทํางานรวมกับผูอื่นไดอยางมีความสุข 

จากผลการทดลองใหกิจกรรมละครสรางสรรค พบวาเด็กสามารถสรางสัมพันธภาพที่ดีกับผูอื่นดวยการสื่อสารเชิงบวก เคารพกฎ

กติกาของสังคม สรางความสัมพันธที่ดีกับผูคนที่หลากหลายรวมถึงคนที่มีความเชื่อบนพื้นฐานที่แตกตางกัน กลาแสดงความคิดเห็นอยาง

สรางสรรคทํางานรวมกับผูอื่นตามวิถีประชาธิปไตยมีจิตอาสาชวยเหลือผูอื่น และสามารถใหคําปรึกษาแกผูอื่นได 

จากการทดลองกิจกรรมที่ 8 สิ้นสุดลง คุณครูผูดูแลควบคุมศูนยเด็กกอสรางนานาชาติ มูลนิธิสรางสรรคเด็ก ไดแสดงความคิดเห็น

ตอทํากิจกรรมของเด็กเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัดหลังเขารวมกิจกรรม โดยทางพฤติกรรมในดานการคิดวิเคราะห การแสดงออก

ถึงความรูสึกนึกคิด และการแสดงความเห็นอกเห็นใจผูอื่นมากขึ้น ซึ่งมีพัฒนาการที่สงผลทางดานทักษะชิวิตที่ดีขึ้นของเด็ก รวมถึงตัวเด็ก

เองก็ไดเสนอใหผูวิจัยจัดกิจกรรมตอหลังทํากิจกรรมประเมินผลเสร็จ 

 

ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการพัฒนากิจกรรมละคร เพื่อเสริมสรางและพัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนเองอยางตอเนื่อง เพื่อใหผูเรียนเกิดการ

ตระหนักรูอยูเสมอ  

2. ควรมีการวิจัยซํ้าเกี่ยวกับกิจกรรมละคร พัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนเองโดยเลือกกลุมทดลองในชวงเด็กตอนปลายและ

วัยรุนตอนตน คือชวงอายุ 9-15 ป จํานวน 20 คน เพื่อจะไดเห็นผลของกิจกรรมละครไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

3. ควรใชกิจกรรมละครสรางสรรค เพื่อเสริมสรางและพัฒนาทักษะชีวิตการตระหนักรูในตนเอง  ในกลุมเด็กเรรอนสังกัดสถานอื่นๆ 

หรือตามชุมชนตางๆ เพื่อปลูกฝงทัศนคติที่ดีตอตนเอง คนพบความสามารถของตนเอง อันเปนรากฐานที่สําคัญตอการดําเนินชีวิต 
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บทคัดยอ 

ราวกลางศตวรรษที ่20 นักการละครชาวเยอรมัน แบรทอลท เบรคชทไดพัฒนารูปแบบละครเอพิคข้ึน โดยมีแนวคิดสวนทางกับ

ละครของอริสโตเตลิ เบรคชทมองวาละครไมไดมหีนาที่ใหความบันเทิงเพียงอยางเดียว แตมีหนาทีส่อนดวย เขาจึงพัฒนาเทคนิคละครที่มง

สรางความแปลก (Alienation effect) ขึ้น เบรคชทมองวาละครตองไมเรียกรองอารมณรวมจากคนดูจนเกินไป เขาตองการใหคนดูขบคิด

กับประเด็นที่ละครนําเสนอ การนําเสนอละครของเบรคชทจึงแตกตางจากขนบของละครสมจริงในสมัยนั้น อยางไรก็ตาม ปจจุบันเทคนิค

เหลานี้ลวนปรากฏอยูในละครรวมสมัยจึงไมสามารถสรางความแปลกใหผูชมไดอีกตอไป งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยที่มีภาคปฏิบัติเปนฐาน 

มุงศึกษาการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพื่อสรางความแปลกในละครแมคาสงครามของแบรทอลท เบรคชท วิธีดําเนินการวิจัยประกอบดวย

การศึกษาเอกสาร การปฏิบัติการนําเสนอละครตอสาธารณชนและการสัมภาษณความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญหลังจากชมละคร ผลวิจัย

พบวา การใชทํานองเพลงรวมสมัยในละครแมคาสงคราม ทาํใหคนดูรูสึกใกลชิดกับละครทีม่ีความหางไกลในแงบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมไดมากขึ้น ทํานองเพลงที่คุนหูสําหรับคนไทยทําหนาที่ขัดอารมณไดตามแนวทางของเบรคชท แตไมประสบความสําเร็จในการทํา

ใหคนดูครุนคิดกับประเด็นที่ละครนําเสนอเทาที่ควร โดยเฉพาะในกรณีทํานองเพลงปอปท่ีคนจําไดชัดเจน ทําใหสมาธิคนดูหลุดไปอยูกับ

เพลงตนฉบับมากเกินไป 

 
คําสําคัญ: แมคาสงคราม, แบรทอลท เบรคชท, ละครเวท ี
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Abstract 

During the mid-20th century, German dramatist Bertolt Brecht developed a form of theatre called Epic theatre, 

whose concept was opposite to that of Aristotle. Brecht believed that theatre did not only function for entertaining 

but also for teaching. He developed theatrical techniques aiming to create ‘alienation effect’. Brecht said that theatre 

should not require empathy from audiences. He wanted his audiences to consider the issues presented by the plays. 

Brecht’s theatrical techniques different from those of realist theatre of his time. However, his techniques have been 

integrated to contemporary theatre. They failed to create alienation effect for audiences of present time. This was a 

practice-based research aiming to study the use of melodies from contemporary songs to create alienation effect in 

Brecht’s play Mother Courage and her children. The research methodologies included documentary research, staging 

the play to public and post-show interviews with theatre specialists. The results found that the use of contemporary 

songs helped the play, socially and culturally distant, appear closer for Thai audiences. The music functioned as 

Brecht’s intention which was to interrupt the flow of emotions. However, the music was not successful in terms of 

provoke the audiences’ thought towards the issues of the play, especially with the melody that vividly on the 

audiences’ mind, as their concentration was distracted from the scenes to the original music. 

 

Keywords: Mother Courage and her children, Bertolt Brecht, Theatre 
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บทนํา 

 นักเขียนและนักการละครชาวเยอรมัน แบรทอลท เบรคชท (Bertolt Brecht) มีผลงานสรางสรรคมากมาย ทั้งนิยาย บทละคร บท

กวีและงานเขียนเชิงวิชาการ แตสิง่ที่เปนมรดกชิ้นสําคัญตอประวัติศาสตรการละครและยังคงมีอิทธิพลตอศิลปนยุคปจจุบันก็คือ ละครแนว

เอพิค เธียเตอร (Epic theatre) ซึ่งเรมกอตัวขึ้นในกลางศตวรรษที่ 20 ละครเอพิคมีแนวคิดขดัแยงกับละครกรีกของอริสโตเติลอยางสิ้นเชิง 

กลาวคือเปนละครที่หลีกเลี่ยงการสรางอารมณรวมของคนดูตอตัวละครและสถานการณ ทั้งนี้เพราะละครของเบรคชทมักสื่อสารแนวคิด

ทางการเมืองและสังคมเพื่อเรียกรองใหเกิดการเปลี่ยนแปลง ดังนั้น ขณะที่อริสโตเตลิเชื่อวาความเขาใจและเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของ

ตัวละครจะนําไปสูภาวะที่ชําระลางจิตใจใหบริสุทธิ์ (catharsis) เบรคชทกลับตองการใหคนดูทิ้งระยะหางจากอารมณออกจากละคร เขา

ตองการใหคนดูตั้งคําถามและวิพากษวิจารณเรื่องราวที่อยตรงหนา เพื่อนําไปสูการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาสังคมแบบเดียวกับที่

นักวิทยาศาสตรอยางเซอรไอแซค นิวตันสังเกตปรากฏการธรรมชาติอยางแอปเปลหลนจากตนสูพื้นดินแลวนําไปสูการคนพบแรงโนมถวง

ของโลก (Unwin และ Jones, 2014, loc 823) เบรคชทเชื่อวาสิ่งน้ีจะเกิดขึ้นไดก็ตองอาศัยการนําเสนอสิ่งที่คนดูคุนเคยใหแปลกออกไป 

 ในปค.ศ.1935 เบรคชทไดชมการแสดงอุปรากรจีนในกรุงมอสโคว เขาสังเกตวาการแสดงของจีนไมมีความคิดเรื่องกําแพงดานที่สี ่

(The fourth wall) แบบตะวันตก ซึ่งนําเสนอละครราวกับภาพชีวติจริงที่คนดูแอบมองผานกําแพงดานหนึ่งเขาไป ประสบการณนั้นนําไปสู

การพัฒนาเทคนิคที่เรยีกวา Verfremdungseffekt หรือ Alienation effect ในภาษาอังกฤษ เบรคชท (1964, น. 136) อธิบายถึงเทคนิค

การทําใหแปลกนี้วา เงื่อนไขประการแรกคือ การจัดเวทีและสถานท่ีแสดงตองละทิ้งความพยายามสรางภาพลวงตาใหผูชม ฉากละครของ

เบรคชทจึงไมบงบอกความเปนสถานที่ใดที่หนึ่งโดยเฉพาะ เขานิยมใชแสงสีขาวเทานั้นและหลีกเลี่ยงการใชแสงสีตางๆ ที่อาจกระตุนอารมณ

ของคนดู (Cash, 2018) ในแงของการแสดงนั้น นักแสดงควรรักษาความเปนวัตถุวิสัยในการเลาเรื่องราวของตัวละคร (Unwin และ Jones, 

2014, loc 887) ตองไมสวมวิญญาณตัวละครอยางสมบูรณแบบเพื่อสรางภาพลวงตาและดึงอารมณรวมจากคนดู นักแสดงมีหนาที่แค 

‘แสดง’ ตัวละครนั้น ไมใช ‘เปน’ ตัวละครนั้น ดังที่เบรคชทกลาววา “He is not Lear, Harpagon, Schweik; he shows them” (Brecth, 

1964, น. 137)  

 ดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญที่มบีทบาทหลากหลายในละครของเบรคชท ละครของเขามักมีบทเพลงแทรกอยูเปนระยะ โดย

เนื้อหาของเพลงสื่อสารประเด็นทางสังคมที่เบรคชทตองการใหคนดูขบคิด สําหรับดนตรีนั้นนอกจากชวยเลาเรื่องและเสริมอารมณเหมือน

ดนตรีประกอบละครทั่วไปแลว ดนตรีในละครของเบรคชทยังมีหนาที่พิเศษในการขัดจังหวะความลื่นไหลของเหตุการณ เปนการดึงใหคนดู

ทิ้งระยะหางทางอารมณออกจากเรื่อง เพื่อกระตุนใหเกิดมุมมองและความคิดที่สดใหมตอสถานการณตรงหนา ในแงน้ีการใชดนตรีในละคร

ของเบรคชทจึงเสมือนการแนบคําอธิบายที่มีนัยเหน็บแนม ถากถางและเยยหยันตอสถานการณ (Unwin และ Jones, 2014, loc 1727)  

 แนวคิดการละครของเบรคชทยังคงมีอิทธิพลในปจจุบัน บทละครเรื่องสําคัญของเขา อาทิ แมคาสงคราม (Mother Courage and 

her children), คนดีแหงเสฉวน (The good person of Szechwan), กาลิเลโอ (Life of Galileo) ฯลฯ ยังคงไดรับการจัดแสดงในปจจบุัน

ทั้งในระดับมืออาชีพและมือสมัครเลนทั้งในและตางประเทศ อาจเปนเพราะละครเอพิคมรีูปแบบอันเปนเอกลักษณที่ทาทายสําหรับนักการ

ละครรุนใหมเสมอ อยางไรก็ตาม การกํากับละครเบรคชทสําหรับคนดูในยุคปจจุบันมคีวามทาทายที่มากกวารูปแบบการแสดงที่เบรคชทให

แนวทางไว ประการแรก เบรคชทเขียนบทละครเพื่อตอบโตยุคสงครามโดยเฉพาะ เงื่อนไขและปญหาของสังคมยุคนั้นเปนสิ่งที่ไกลตัวคนดู

ปจจุบัน ประการที่สอง แนวคิดการเปลี่ยนแปลงสังคมในแบบของเบรคชทอาจถูกโตแยงในโลกปจจุบนั (Unwin และ Jones, 2014, loc 

1889-1904) เหนืออื่นใด เทคนิคที่เคยแปลกใหมของเบรคชท เชน การใหนักแสดงสื่อสารกับคนดโูดยตรง การใชฉากท่ีไมบงบอกสถานที่ 

หรือการใชเพลงสื่อสารความคิดของเรื่อง ลวนเปนเทคนิคที่ละครเวทีและภาพยนตรปจจุบันใชกันแพรหลาย เมื่อการทําใหแปลกของยุคนั้น

ไมใชเรื่องแปลกสําหรับคนยุคนี้ ( ฺBogad, 2012) ดังนั้น ความทาทายจึงอยูที่ผูกํากับการแสดงวาจะรักษาแนวคิดของเบรคชทในการสราง

ความแปลกเพื่อยับยั้งไมใหละครกระตุนอารมณคนดู แตทําใหคนดูไดคิดและวิจารณสิ่งที่เกิดขึ้นในละครไดอยางไร  

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพื่อศึกษาการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพื่อสรางความแปลกตามแนวคิดละครเอพิคของเบรคชทในละครเรื่องแมคาสงคราม 
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ระเบียบวิธีวิจัย 

 งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยที่มีภาคปฏิบัติเปนฐาน (practiced-based research) โดยมีขั้นตอนในการดําเนินการวิจยัดังตอไปนี ้

 1.1. การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับละครแนวเอพิค แนวคิดเกี่ยวกับการแสดงละครของแบรทอลล เบรคชท และบทละครเรื่อง

แมคาสงคราม  

 1.2. การวิเคราะหและตีความบทเพลง (เนื้อรอง) ในบทละครเรื่องแมคาสงคราม ฉบับแปลเปนภาษาไทยโดยนพมาศ แววหงส 

 1.3. การทดลองใชทํานองเพลงรวมสมัยในการนําเสนอบทเพลงในละครเรื่องแมคาสงคราม และเปดแสดงแกสาธารณะ 

 1.4. การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการละครหลังชมการแสดงประกอบดวย อาจารยกิตติศักดิ์ สุวรรณโภคินและอาจารยดําเกิง ฐิ

ตะปยะศักดิ์ เพื่อสอบถามความคิดเห็นตอการใชทํานองเพลงรวมสมัยเพื่อสรางความแปลกตามแนวคิดของเบรคชทในละครเรื่องแมคา

สงคราม 

 1.5. การวิเคราะหขอมูลและนําเสนอขอมูลโดยใชวิธีการพรรณนา 

 

ผลการวิจัย 

 การนําเสนอละครเรื่อง แมคาสงคราม ตอผูชมในยุคปจจุบันไมใชแคการนํารูปแบบและเทคนิคที่เบรคชทเคยทําเมื่อ 70 กวาปกอน

มาทําซ้ํา หากแตความทาทายอยูที่การรักษาความตั้งใจของเบรคชทในการทําใหสิ่งที่คนดูคุนเคยดูแปลกประหลาดไป จนทําใหคนดูตองคิด

และตั้งคําถาม หรือพูดงายๆ คําถามตั้งตนในการกํากับละครเบรคชทก็คือ เทคนิคการทําใหแปลกสําหรับยุคปจจุบันคืออะไร ผลจาก

การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของพบวา เบรคชทเขียนบทละคร แมคาสงคราม ขึ้นในปค.ศ. 1939 เพื่อตอตานการเรืองอํานาจของนาซีและ

ฟาสซิสต รวมทั้งตอบโตการที่กองทัพเยอรมันภายใตการนําของอดอลฟ ฮิตเลอรรุกรานประเทศโปแลนด บริบททางสังคมขณะนั้น 

ประชากรโลกเพิ่งฟนตัวจากผลพวงของสงครามโลกครั้งที ่ 1 ที่เกิดขึ้นระหวางปค.ศ. 1914-1918 ไมมีใครคาดคิดวาความโหดรายของ

สงครามจะปะทุขึ้นอีกในยี่สิบปตอมา เมื่อพิจารณาจากบริบทของยุคสมัย เชื่อไดวาผูชมท่ีรวมสมยักับเบรคชทยอมเขาใจวาเบรคชทตองการ

สื่อถึงเหตุการณใดผานเรื่องราวที่สมมุติวาเกดิขึ้นในยุโรปทามกลางสงครามที่ยืดเยื้อกวา 30 ปในคริสตศตวรรษที ่ 17 ภาพกองทหารที่

พยายามเกณฑคนเขารวมรบและภาพของคนที่หาผลประโยชนจากสงครามจึงเปนภาพท่ีคนดูละครในสมัยนั้นคุนเคย ซึ่งเบรคชทตองการ

นําเสนอใหแปลกประหลาดออกไป เพื่อกระตุนใหคนขบคดิกระทั่งถึงเรยีกรองการเปลี่ยนแปลง สภาพสังคมแบบนั้นเปนสิ่งที่ไกลตัวคนดู

ละครไทยยุคปจจุบัน ดังนั้น ภาพเหตุการณในละคร แมคาสงคราม จึงกลายเปนภาพแปลกและหางไกลสําหรับคนดูตั้งแตเรมตนโดยยังไม

ตองใชเทคนิคการทําใหแปลกแตอยางใด ดังนั้น การจัดแสดงละคร แมคาสงคราม ในครัง้นี ้ (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2560) ผูวิจัยจึงเลอืก

แนวทางในการนําเสนอบทเพลงในละครคือ 1) รักษาแนวคิดการใชดนตรีของเบรคชท กลาวคือ ใหเพลงมีหนาที่ขัดอารมณของคนดูเพื่อ

ไมใหมีความรูสึกคลอยตามเรื่องราวมากเกินไป และ 2) ใชดนตรีในการสรางความคุนเคยเพื่อชดเชยความหางไกลของบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมระหวางละครกับคนด ู แนวคิดประการหลังอาจดูยอนแยงกับแนวคิดของเบรคชทตองการใหภาพชีวิตที่คุนเคยกลับดูแปลกและ

แตกตาง ในขณะที่ผูวิจัยตองการใหละครที่มีภาพชีวิตในบริบทที่แปลกและแตกตางกลับแฝงความรูสึกคุนเคยสําหรับคนดูไทย แมกลวิธีอาจ

ตรงกันขาม แตผูวิจัยเชื่อวาเปนวธิีที่จะรักษาสวนผสมของความคุนเคยและความแปลกของละครไวได ทําใหผูชมไทยไมรูสึกแปลกแยกออก

จากเรื่องราวเกินไปและความรูสึกคุนเคยที่แฝงอยูอาจกระตุนใหผูชมนึกเปรียบเทียบเรื่องราวในละครกับบริบทสังคมไทยในปจจุบัน ซึ่งอาจ

นําไปสูการคิดตั้งคําถามและวิพากษสังคมตามความตั้งใจของเบรคชท ในที่นี้จะขอนําเสนอรายละเอียดการใชดนตรีนําเสนอ 4 บทเพลงจาก

ละครแมคาสงคราม (ตามลําดับทีป่รากฏในเรื่อง) 

 เพลงที่หนึ่งเปนเพลงในตอนตนของฉากที่สามที่บอกเลาเรื่องราวของอิเวตต เธอเคยมีความรักที่จริงใจใหกับนายทหารซึ่งเปนพอ

ครัวประจํากองทัพ วันหนึ่งเขาหายไป อิเวตตออกจากบานเพื่อตามหาเขาแตไมพบ สุดทายตองยอมกลายเปนโสเภณีประจํากองทัพ ใช

รางกายปรนเปรอเหลาทหารเพื่อใหมีชีวิตรอด เนื้อเพลงเลาถึงชีวิตของอิเวตตที่ยามกลางวันอยูกับบรรยากาศของสนามรบ ยามกลางคืนก็

หลบมุมใหบริการความสุขแกเหลาทหาร เธออยากมีความรักที่จริงจงัแตกลับไมมีใครเขาใจ ผูวิจัยเลือกใชทํานองเพลง I will survive ของ

กลอเรีย เกยเนอร (Gloria Gaynor) สําหรับเพลงนี ้นอกจากทํานองจะคุนหูสาํหรับคนไทยแลวเนื้อหาท้ังสองเพลงยังมีความคลายคลึงกันใน
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แงที่กลาวถึงความอยรอดของผูหญิง ตางกันตรงที่ผูหญิงในเพลง I will survive กาวผานความผิดหวงัและอยูกลับมาอยูเหนือผูชายในแงของ

อารมณความรูสึก แตอิเวตตปรับตวัเพื่ออยูรอดดวยการใชรางกายเปนเครื่องมือเลี้ยงชีวิต  

 เพลงที่สองเปนจากฉากที่สาม โดยตัวละครสาธุคุณเปนผูรองหลังจากเหตุการณที่สวิสชีสถูกทหารจับตัวไปในขอหาขโมยหีบเงิน

ของกองทัพ สาธุคุณซึ่งเปนพยานในเหตุการณนั้นรองเพลงที่มเีนื้อหาเกี่ยวกับการที่พระเยุซูถูกจับในขอหาฆาคน แมวาศาลเอาผิดไมได แต

ทายที่สุดพระเยซูถูกทรมานดวยการจับตรึงบนไมกางเขนจนสิ้นพระชนม เพลงนี้เปนอุปมาอุปมยัสื่อถึงสวิสชีสที่กระทําการเก็บรักษาหีบเงิน

ไวดวยความซื่อสัตย แตกลับถูกจับไปลงโทษจนถึงแกความตาย ผูวิจัยเรมหาทํานองใหกับเนื้อเพลงนี้โดยเรมที่ทํานองเพลงสวดของเจาแม

กวนอิม เพราะเนื้อเพลงเกี่ยวของกับศาสนา รวมถึงตัวละครที่รองเพลงนี้ก็คือสาธุคุณซึ่งเบรคชทใชแสดงใหเห็นวา สถาบันศาสนาไมอาจเปน

ที่พึ่งแกสังคมไดในยามสงคราม เพราะแมแตตัวสาธุคุณเองก็เลือกละทิ้งศาสนาเพื่อเอาชีวิตรอดและเลือกกลับมาทําหนาท่ีเมื่อสภาพสังคม

เอื้ออํานวย ซึ่งหมายถึงการไดมาซึง่สถานะพิเศษทางสังคมดวย การใหตัวละครนักบวชในคริสตศาสนาขับรองทํานองที่มาจากลัทธิความเช่ือ

ของจีน จึงเปนความพยายามผสมผสานขามวัฒนธรรมเพื่อสื่อสารกับคนดูไทยโดยยังคงรักษานยัทางศาสนาไว อยางไรก็ตาม ทํานองเพลง

สวดไมเหมาะกับเนื้อเพลงนัก การแกไขเนื้อเพลงใหสอดคลองกับทํานองเปนไปไดยาก ผูวิจัยจึงไดทดลองทํานองเพลงอื่นจนมาลงตัวที่

ทํานองเพลงจากละครโทรทัศนจีนชุด กระบี่ไรเที่ยมทาน ซึ่งตอบโจทยเรื่องความคุนหูกับสําหรับคนดูไทย ยิ่งไปกวานั้นคือการขดัอารมณ

ของคนดูใหหลุดจากเรื่อง ทํานองที่คุนหูจากภาพยนตรกําลังภายในทําใหคนดูแปลกใจและแฝงอารมณขันที่เห็นสาธุคุณขับรองเพลงนี ้ทําให

คนดูหลุดออกจากความสะเทือนใจที่เห็นตัวละครที่แสนซื่ออยางสวสิชีสตองรับเคราะหจากสงคราม 

 เพลงที่สามเปนเพลงในฉากที่สี ่ ซึ่งบทละครระบุวาเปน ‘การยอมจํานนครั้งสําคัญ’ ของแมหาวหาญ ตอนตนของฉากนี้แมหาว

หาญตองการรองเรียนเรื่องที่ถูกกองทหารมารื้อคนทําลายขาวของในเกวียนของเธอแถมยังปรับเงินซ้ําอีก ระหวางรอผูกองออกมารับเรื่อง 

เธอไดพบทหารหนุมเลือดรอนท่ีกําลังอยูในอารมณโกรธบุกมากลาวโทษผูกองท่ีโกงเงินบําเหน็จรางวลัของเขาไปใชจายสวนตัว แมหาวหาญ

พูดคุยกับทหารหนุมอยางผูที่เขาใจโลกมากกวาและนาํไปสูการยอมจํานนตอความอยตุิธรรมทั้งสองคน เนื้อเพลงที่แมหาวหาญรองใหทหาร

หนุมฟงนั้นสื่อถึงคนที่มีอุดมการณในวัยเยาว แตเมื่อเติบโตขึ้นกไ็ดเรียนรูวิถีของสังคมจนยอมจํานนกบัความจริงที่วาตนไมอาจเปลี่ยนแปลง

สังคมได หากดื้อรั้นดันทุรังก็จะเปนภัยแกตัว ผูวิจัยเลือกใชทํานองเพลงทะเลใจของวงคาราบาวในการถายทอดบทเพลงนี ้ ทั้งเพลงทะเลใจ

และเพลงการยอมจาํนนของแมหาวหาญแสดงถึงความเขาใจชีวิตเหมือนกัน กลาวคือ เพลงทะเลใจใหขอคิดเรื่องความทุกขเกิดจากใจเปน

สําคัญ ขณะที่เพลงของแมหาวหาญเปนการยอมรับความจริงอันนาเจ็บปวดที่วาเราไมสามารถตอสูขัดขืนความเลวรายของสังคมทีอ่ยู

รอบตัวได ทําไดเพียงยอมรับชะตากรรมเทานั้น  

 เพลงที่สี่มาจากตอนทายของฉากที่แปด ในฉากนี้แมหาวหาญรอดจากการสิ้นเนื้อประดาตัวไดเพราะสงคราม เธอเพิ่งซื้อสินคามา

กักตุนเพื่อเก็งกําไรตามคําแนะนําของสาธุคุณ แตกษัตริยสวีเดนถูกสังหาร สงครามจึงยุต ิ สงผลใหสินคาที่เธอทุมเงินซื้อมานั้นราคาตกลง

อยางมาก ปฏิกิริยาของแมหาวหาญตอขาวสงครามสงบคือความเสียดายเงินและกังวลจะขาดทุน ทําใหสาธุคณุถึงกับกลาววา “เธอนี่ไมไยดี

กับสันติภาพเอาเสียเลย กระสันแตจะใหเขารบกัน” แตแลวสงครามก็ปะทุขึ้นอีกครั้ง แมหาวหาญดีใจมากและรองเพลงท่ีมีเนื้อหาเชิญชวน

ใหคนไปเปนทหาร ผูวิจัยเลือกนาํเสนอบทเพลงนีด้วยทํานองเพลงรวมสมัยที่สนุกสนาน โดยทํานองเพลงที่เลือกใชคือเพลงขอใจเธอแลก

เบอรโทรของหญิงลี ศรีจุมพล เพลงปอปที่ไดรับความนิยมอยางสูงสุดมียอดรับชมทางยูทูปกวา 200 ลานครั้งในปพ.ศ. 2561 ทั้งนี้เพื่อขับ

เนนอารมณดีใจลิงโลดกับการเกิดสงคราม โดยหวังวาความยอนแยงระหวางสงครามอันโหดรายกับโทนการนําเสนอที่เบิกบานจะทําใหผูชม

คิดพิจารณาถึงดานมืดของมนุษยที่มุงแตหาประโยชนสวนตัว  

 ผลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการละครพบวา การเลือกใชทํานองเพลงรวมสมัยและเขาถึงคนดูไดงายนั้น เปนการนําเสนอ

ที่นาสนใจและแปลกจนคาดไมถึงวาจะมีทํานองเพลงเหลานี้ในละครของเบรคชท โดยเฉพาะเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทร ซึ่งจากการสังเกต

ปฏิกิริยาของผูชมทั่วไปก็รูสึกแปลกใจมากปนขบขันที่ไดยินเพลงนี้ดงัขึ้น ในฐานะผูวิจัยมองวาการใชดนตรีประสบความสําเร็จในการขัด

อารมณของคนดูใหหลุดออกจากเรื่อง อยางไรก็ตาม ผูเชี่ยวชาญใหขอสังเกตวา การใชทํานองจากเพลงที่คนดูรูจกัดีทั้งเนื้อรองและทาเตน

อยางขอใจเธอแลกเบอรโทรก็มีขอเสีย กลาวคือ ทําใหสมาธิของคนดูหลุดไปอยูกับเพลงตนฉบับเกินไปจนไมไดฟงเนื้อหาของเพลงที่ละคร

ตองการสื่อสาร 
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สรุปและอภิปรายผล 

 เทคนิคการนําเสนอของละครของแบรทอลท เบรคชทคือการทําใหแปลก (Alienatin effect) คือการทําใหสิ่งคนดูคุนเคยดูแปลก

ออกไป รวมถึงการหลีกเลี่ยงวิธีการใดที่จะทําใหละครสรางภาพมายาของความสมจริงที่กระตุนใหคนดูมีอารมณคลอยตามไปกับเรื่อง เชน 

การใชดนตรีขัดอารมณ การใหนักแสดงสื่อสารกับคนดูโดยตรง การใหฉากไมบงบอกสถานที่และไมปดบังกลไกการทํางานหลังเวที เปนตน 

แตดวยบริบททางสังคม วัฒนธรรมและยุคสมัย ทําใหการนําเสนอละครแนวเอพิคของเบรคชทตอคนดูไทยในปจจุบันไมสามารถใชเทคนิค

แบบเดียวกับที่เบรคชทเคยใชกับคนดูชาวยุโรปในยุคทศวรรษ 1940 ได การนําเสนอละครแมคาสงครามในปพ.ศ. 2560 จึงทดลองใชทํานอง

เพลงรวมสมัยที่คนไทยรูจักดีมานําเสนอบทเพลงในละคร โดยหวังใหดนตรีที่คุนดู ทําใหภาพของละครที่ดูหางไกลมีความรูสึกใกลและเขาถึง

ไดมากขึ้น ซึ่งนับวาไดผลในระดับหนึ่ง กลาวคือ ดนตรีทําใหคนดูรูสึกใกลชิดกับเรื่องไดมากขึ้นและยังทําหนาขัดอารมณคนดู ดึงใหหลุดจาก

ความลื่นไหลไปกับเรื่องไดตามแนวคิดของเบรคชท นอกจากนี้ การใชทํานองเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทรในฉากที่แมหาวหาญเรียกรองให

คนไปสมัครเปนทหารนั้นเปนลักษณะเดียวกับวิธีที่เบรคชทใชดนตรีประชดเหน็บแนมสถานการณ อยางไรก็ตาม การเลือกทํานองเพลงมาใช

มีขอควรระวังคือ หากเปนทํานองเพลงที่คนดูรูจักเปนอยางดีและจําไดชัดเจนเกินไป อาจทําใหสมาธิของคนดูหลุดไปอยูกับเพลงตนฉบับจน

ไมไดสนใจฟงเนื้อหาในเพลงที่ละครตองการนําเสนอ ซึ่งในแงนี้ถือวาไมประสบความสําเร็จตามแนวคดิของเบรคชท ทั้งนี้ นอกจากทํานอง

เพลงทั้งสีเ่พลงที่นําเสนอไปแลว ในละครแมคาสงครามยังมีการใชทํานองเพลงอื่นๆ ที่คนดูคุนหูอยางทํานองเพลงสุขสันตวันเกิดและเพลง 

When the saints go marching in ดวย ทําใหมีขอทวงติงจากนักการละครบางทานวาการเลือกใชดนตรีขาดความมีเอกภาพ จาก

การศึกษาทําใหทราบวาเบรคชทเองใชดนตรีหลากหลายแนวทั้งแจส ปอป คลาสสิคและดนตรีพื้นบาน โดยรักษาความหลากหลายของ

ตนฉบับไวอยางดี (Unwin และ Jones, 2014, loc 1708-1715) ความมีเอกภาพทางดนตรีจึงอาจไมใชสิ่งที่สอดคลองกับแนวคิดของเบรค

ชทนัก ในทางตรงกันขาม จะเปนไปไดหรือไมวาความมีเอกภาพในการนําเสนอเปนอีกเทคนิคหนึ่งที่เบรคชทอาจหลีกเลี่ยง เพราะความมี

เอกภาพยอมสรางความลื่นไหลทางอารมณใหคนดูไดมากกวาการใชดนตรีหลากหลายแนวท่ีอาจขัดสุนทรียะของผูฟง บทละครของแบร

ทอลท เบรคชทอาจลาสมัยไปตามกาลเวลา แตมรดกทางความคิดของเขาไมเสื่อมคุณคา เพราะละครยังเปนศลิปะที่สื่อสารกับสังคมไดทุก

ยุคสมัย เปนหนาที่ของศิลปนแตละรุนที่เชื่อในคณุคาของละครแบบเดียวกับเบรคชทจะหาเทคนิคและกลวิธีเพื่อสืบทอดเจตนารมยของเขา

ตอไป 

 

ขอเสนอแนะ 

 ดนตรีเปนเพียงองคประกอบหนึ่งในการแสดงละครเอพิคเทานั้น การสรางความแปลกใหกับผูชมละครไดตองอาศัยองคประกอบ

หลายอยางดวยกัน ดังเชนในเพลงขอใจเธอแลกเบอรโทรซึ่งแมหาวหาญเปนผูรองนั้น ผูวิจัยเลือกใชนักแสดงหมูมวลหญิงลวนเลนกับ

อุปกรณประกอบการแสดงที่มีลักษณะคลายปนยาวประกอบทาทางที่ดูคลายการฝกทหาร นักแสดงหญิงเปนตัวแทนของแมหาวหาญที่เชิญ

ชวนเหลาชายฉกรรจใหเขามารวมรบ ภาพนักแสดงหญิงในชุดเครื่องแตงกายของหญิงชาวบานกับอุปกรณคลายปนและทวงทาของทหารยัง

เปนสวนผสมที่นําเสนอความแปลกเพื่อตองการใหผูชมขบคิดกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นดวยเชนกัน นักการละครและนักวิจัยที่สนใจเทคนิคของ

เบรคชทอาจศึกษาองคประกอบอืน่ๆ ที่ใชสื่อสารความแปลกหรือภาพรวมของการใชแตละองคประกอบในการสื่อสารความแปลกตาม

แนวทางของเบรคชทตอไป รวมถึงการทดลองเทคนิคตางๆ ที่จะแหวกขนบศิลปะการละครยุคปจจบุันเพื่อนําไปสูรูปแบบละครเอพิครวม

สมัย 
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การกํากับศิลปละครเวทีเรื่อง เพลงสุดทาย 
 

สรร ถวัลยวงศศรี  ภัคคพร พิมสาร และวนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 
 

สาขาวิชาศิลปะการแสดง (แขนงวิชาศิลปะการละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

บทคัดยอ 
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปของละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย อันไดแก ฉาก เครื่องแตงกาย และแสง 

ที่สื่อสาระเกี่ยวกับความหลากหลายทางเพศกับผูชมรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ การ
สังเกตการณ และการสรางสรรคองคประกอบศิลปละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย 
 ผลการวิจัยพบวาการกํากับองคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทายสามารถสื่อสารความหลากหลายทางเพศ ความ
กลมกลืนและความสวยงามใหเหมาะสมกับบริบทและแกนความคิดหลักของเรื่อง สรางความสมจริงและความเชื่อใหกับนักแสดงและผูชม
ไดดวยวิธีการสรางสรรคองคประกอบศิลป ดังนี้ 1) การใชองคประกอบทางทัศนศิลปเชน ความหลากหลายของเฉดสีในการออกแบบฉาก 
เครื่องแตงกาย และแสงบนเวทีเพื่อสื่อถึงประเด็นความแตกตางและความหลากหลายทางเพศท่ีสามารถรวมอยูกันได 2) การสรางสรรคฉาก
ที่ใชเทคนิคการเปลี่ยนเปนสถานที่ภายนอกและภายในไดอยางรวดเร็ว นอกจากนี้มีการใชฉากรวมกันบนเวทีโดยซอนเหตุการณหรือแบง
ฉากเปนสองสถานที่ซึ่งเปนการลดจํานวนฉากไดอยางมีประสิทธิภาพ 3) การสรางสรรคเครื่องแตงกายที่มาจากการตีความเพลงที่ตัวละคร
ตองแสดงลิปซิงคและเครื่องแตงกายที่สวมใสในชีวิตประจําวัน ซึ่งมีความแตกตางกันอยางชัดเจน  4)  การออกแบบแสงบนเวทีใชเฉดสีที่มี
ความหลากหลาย แตกตางเพื่อใหเหมาะสมกับโลกของตัวละครที่อาศัยอยูทั้งบนเวทีคาบาเรซึ่งเปนโลกมายา และสถานที่ภายในซึ่งเปนโลก
แหงความจริง 
 
คําสําคัญ: การกํากับศิลป, ความหลากหลายทางเพศ, องคประกอบศิลป 
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ABSTRACT 
The purpose of this research is to study the creation of artistic direction of stage play “The Last Song” (Pleng 

Soot Tai). It includes scenic, costume and lighting designs that portray gender diversity to contemporary audiences 
efficiently. This study is based on interviews, observation, documentary study and the creative making process of 
theatre arts elements in this stage play.   

The research found that the artistic direction of this play can communicate gender diversity, harmony and 
aesthetics to suit with the contexts and the theme of the play. It can create reality and belief for the actors and the 
audiences through the artistic elements of the show as follows: 1) the use of visual elements such as a variety of 
color shades in the scenic, costume and lighting designs on the stage depict gender diversity and differences that can 
coexist. 2) Creating scenes that use transition techniques between external and internal locations quickly. Moreover, 
sharing the theatre spaces on the stage by performing two situations simultaneously or dividing scenes into two places 
for reducing the number of scenes effectively. 3) The costume creation comes from the interpretation of the Lip Sync 
song that the character needs to perform and the outfits that the characters worn in a daily life are difference clearly. 
4) The stage lighting design uses a variety of color shades which are different to suit for the show world of characters 
living on the cabaret stage and the inside locations which is the real world of characters 

 
Keywords: Artistic Direction, Gender Diversity, Theatre Art elements  
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บทนํา 
ประเด็นเรื่องความหลากหลายทางเพศในสังคมไทยในปจจุบันถูกถายทอดนําเสนอผานสื่อตางๆ อาทิ ละครโทรทัศน ภาพยนตร 

หนังสั้น และละครเวที ซึ่งประเด็นที่นําเสนอนั้นมีหลากหลายแงมุมเกี่ยวกับการคงอยูในสังคมเพศทางเลือก ทั้งที่เปนเรื่องความเทาเทียม 
เสรีภาพ การถูกกดขี ่การตั้งคําถาม  

เพลงสุดทาย เปนภาพยนตรที่นําเสนอประเด็นเรื่องเพศทางเลือกเรื่องหนึ่งที่ไดรับความนิยมอยางสูงเมื่อ พ.ศ. 2528 และเผยแพร
อีกครั้งใน พ.ศ. 2549 โดยมีวรรณิศาเปนผูประพันธบท และกํากับการแสดงโดย พิศาล อัครเศรณี ซึ่งเพลงสุดทายเปนเรื่องของชีวิตผูหญิง
ขามเพศ หรือที่คนในสังคมนิยมเรียกวา “กะเทย” ชื่อ “สมหญิง ดาวราย” มีอาชีพเปน “นางโชว” ตัวละครหลักของเรื่องจึงใชชีวิตอยูใน
โลกแหงความเปนจริงและความเปนมายา มีปมปญหาเกี่ยวกับชีวิตทั้งดานครอบครัวและความรักที่เปนตนเหตุของความหายนะของตัว
ละคร  
 จากประเด็นดังกลาว ทําใหผูวิจัยในฐานะ “ผูกํากับศิลป” มีความสนใจที่นําภาพยนตรเรื่องเพลงสุดทาย มาสรางสรรคในรูปแบบ
ของละครเวทีซึ่งไมเคยมีปรากฏมากอน โดยสรางสรรคองคประกอบดานการออกแบบเพื่อการแสดง (theatre design) ไดแก ฉาก เครื่อง
แตงกาย และแสง เพื่อเปนภาพบนเวที (spectacle) ที่สามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับ “การยอมรับ” ในตนเองและผูอื่น ตระหนักรูใน
ความเปนมนุษยที่เห็นคุณคาซึ่งกันและกัน การขยายมุมมองเรื่องความสัมพันธในเพศที่หลากหลาย สิ่งเหลานี้ลวนมีความสัมพันธ
เกี่ยวเนื่องกันหลายรูปแบบ ทั้งความสัมพันธแบบครอบครัว เพื่อน พี่ นอง หรือคนรัก ซึ่งมนุษยก็จะใหความสําคัญกับความสัมพันธดังกลาว
ที่แตกตางกัน   
 ในขณะเดียวกัน องคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย สื่อสัญญะที่จะสรางความกลมกลืนและความสวยงามให
เหมาะสมกับบริบทของเรื่องสนับสนุน ทําใหเห็นการกระทําของตัวละครและแกนความคิดหลักของเรื่องสื่อสารไปยังผูชมไดอยางมี
ประสิทธิภาพ สรางความสมจริงและนาเชื่อใหกับนักแสดงและผูชมได   
  
วัตถุประสงค 
 เพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปของละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย อันไดแก ฉาก เครื่องแตงกาย และแสง ที่สื่อสาระเกี่ยวกับความ
หลากหลายทางเพศกับผูชมรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 
ระเบียบวิธีวิจัย  
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการรวบรวมขอมูลเพื่อศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมลูที่เกี่ยวของเพื่อนํามาสรางสรรคองคประกอบ
ศิลปละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย ซึ่งมีวิธีการดําเนินงานวิจัยดังนี ้
 ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งที่เปนเอกสารสําคัญ ตํารา หนังสือ บทความวิชาการ ผลงานวิจัย วิทยานิพนธ 
ภาพถาย ตลอดจนเอกสารที่เกี่ยวของ เพื่อนํามาวิเคราะห สังเคราะห แลวนําผลสรุปมาใชสรางสรรคองคประกอบศิลปในละคร 
 ขั้นตอนที่ 2 การสัมภาษณบุคคลไดแก นักวิชาการ นักออกแบบเพื่อการแสดง และผูทรงคุณวุฒิดานศิลปะการแสดง เพื่อนํามา
เปนขอมูลสนับสนุนเอกสารชั้นตน ทําใหขอมูลมีรายละเอียดที่ชัดเจนและแมนยํามากขึ้น 
 ขั้นตอนที่ 3 สังเกตการณแบบมีสวนรวมกับฝายออกแบบตางๆ ในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย เพื่อรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับวิธีและ
ขั้นตอนของการสรางสรรคองคประกอบศิลป  
 ขั้นตอนที่ 4 ดําเนินการสรางสรรคองคประกอบศิลปในละครเวทีเรื่องเพลงสุดทาย ไดแก ฉาก เครื่องแตงกาย และแสงบนเวที  
 ขั้นตอนที่ 5 วิเคราะห สังเคราะห จากขอมูลที่รวบรวมไดทั้งหมด แลวพรรณนาเปนเรียงความโดยจัดทําเปนรูปเลมงานวิจัยที่
สมบูรณ  
 
ผลการวิจัย 

ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและขอมูลที่เกี่ยวของ แลวเคราะห สังเคราะหขอมูล นําผลที่ไดมาใชพัฒนาผลงานสรางสรรคองคประกอบ
ศิลปในละครเรื่องเพลงสุดทาย เนื่องดวยเพลงสุดทายเปนภาพยนตรที่รูจักกันอยางกวางขวางในกลุมเพศทางเลือก อีกทั้งยังมีภาพจําทีส่ราง
ความประทับใจใหกับผูชมอีกมากมาย เชน ฉากในเพลง Pattaya in Paradise ฉากเพลงสุดทาย เปนตน ฉากเหลานี้ลวนมีความสําคัญตอ
การดําเนินเรื่อง เพราะเปนทั้งสถานที่ที่อยูอาศัย ดําเนินชีวิต ทํางาน ความทรงจํา ฯลฯ ของตัวละคร และเนื่องจากเพลงสุดทายเคยถูก
สรางสรรคเปนภาพยนตรมากอน ทําใหการปรากฏตัวละครมีหลายสถานที่และหลายครั้งที่ตัดสลับฉากไปมา รวมทั้งระยะเวลาของการ
แสดงที่ยาวนาน ในการออกแบบองคประกอบศิลปในรูปแบบของเวที ผูวิจัยจึงคัดสรรสถานที่ที่ตัวละครปรากฏตัวบอยครั้ง แลวจัดเรียง
เหตุการณตามโครงเรื่องใหมพรอมทั้งลดทอนสิ่งที่ไมจําเปนและไมเอื้ออํานวยตอการแสดง เชน ฉากรานซอมรถของบุญเติม ใชอุปกรณ
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ประกอบฉาก เชน วิทยุ ไขควง ประแจ คอนหัวกลม เปนตน ใหตัวละครทํากิจธุระบนเวทีดวยอุปกรณเหลานี้ ก็สามารถบงบอกสถานที่คือ
รานซอมรถไดอยางชัดเจน  

ผูวิจัยใชสีสรางสรรคองคประกอบศิลปสวนตางๆในละครที่ไมใชเฉพาะสีมวง ซึ่งเปนสีที่ใหนัยยะของความเปนเพศทางเลือกที่ถูก
ผลิตซ้ําอยางตอเนื่องในสื่อตางๆ ผูวิจัยตองการใชสีเพื่อสรางสรรคองคประกอบศิลปใหหลากหลายมากยิ่งขึ้น เพื่อขับเนนประเด็นเรื่องเพศ
ทางเลือก แตยังสะทอนอารมณความรูสึกที่เศราสลดของเพศที่สามที่มีตอความรักและมวลอารมณความรูสึกของเรื่องที่ เห็นความสุขและ
ความเศราความรักไปพรอมกัน  ความผิดหวัง ของเพศและรสนิยมความรัก โลกแหงความจริงและโลกของมายาโดยที่แยกไมออกจากกัน 
ดังจะเห็นไดจากฉากสําคัญที่สมหญิงฆาตัวตายเพราะผิดหวังกับความรักบนเวทีแสดง เวทีจึงที่เปรียบเสมือนโลกความจริงและความปลอม
ของความรักของสมหญิงที่แมจะเปนเพศทางเลือกแตมีความรักทีแ่ทจริง แตในขณะบุญเติมคูรักของสมหญิงที่มีความเปนเพศชายกลับมอบ
ความรักที่จอมปลอมแกเธอ เปนตน ทั้งนี้ ผูวิจัยใชองคประกอบทางดานทัศนศิลปมาสรางสรรคฉาก เครื่องแตงกาย และแสง จําแนกไดดังนี้     

1. ฉาก 
เมื่อวิเคราะหบทละคร รวมถึงไดประชุมกับผูกํากับการแสดงถึงแนวทางในการนําเสนอละคร เพื่อสรุปแนวคิดที่ไดจาก

การตีความบทละคร คือ “กลางวัน จริง คือ ความลวง กลางคืน ลวง คือ ความจริง” ผูวิจัยนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาเปนฉากที่สามารถ
สลับเปลี่ยนไปมาไดอยางรวดเร็ว เพือ่สื่อถึงความจริงความลวงที่ตัวละครตองสลับสับเปลี่ยนการใชชีวิตทั้งตอนกลางและกลางคืน เมื่อเรื่อง
เวลาเขามาเกี่ยวกับของ ฉากที่เกิดขึ้นในละครนั้นจึงมีจํานวนมาก รวมทั้งสิ้นทั้งหมด 16 ฉาก ซึ่งโรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีขอจํากัดเรื่องพื้นที่ที่ไมสามารถสรางสรรคฉากใหครบสมบูรณทั้งหมด ผูวิจัยจึงใชการลดทอนและ
เพิ่มเติมดวยองคประกอบอื่นๆ แตยังคงสาระและอรรถรสของละครอยู ซึ่งสรุปวิธีการไดดังนี ้

1.1 ภาพรวมบนเวที จะแสดงใหเห็นโครงสรางหลักของเวที คือ โรงละคร และเวทีการแสดง โครงสรางบางสวนจะ
สามารถสลับดานใหเปนทั้งสถานที่ภายนอกและภายในของโรงละครคาบาเรต  

1.2 การแบงพื้นที่เวทีออกเปน 2 ฝงเทากัน แลวใชอุปกรณประกอบฉากชิ้นใหญในลักษณะที่เปนเฟอรนิเจอร (set 
props) โดยใชการติดตั้งลอเพื่อสลับเปลี่ยนฉากตางๆของการแสดงบงบอกวาเปนสถานที่ใดในละคร  

1.3 การแบงพื้นที่บนเวทีออกเปนสวนตางๆใหเหมาะสมกับสถานที่ในละคร โดยใชอุปกรณประกอบฉากหรือบท
สนทนาของตัวละครบงบอกสถานท่ีตัวละครปรากฏอยู ณ ขณะนั้น 

1.4 การใชแสงและเสียงประกอบเขามาเพื่อชวยสนับสนุนใหฉากบงบอกถึงสถานที่ ซึ่งกรณีนี้จะใชในชวงของการแสดง
ที่มีฉากปรากฏบนเวทสีั้นๆ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ฉากละครเวทเีรื่องเพลงสุดทาย 
ที่มา: ภัคคพร พิมสาร, (2560) 

 
 2. เครื่องแตงกาย 
  การออกแบบเครื่องแตงกายในละครเรื่องนี้ ประกอบไปดวย 2 สวน ไดแก 1. ชุดนางโชวที่สวมใสในการแสดง 2. ชุดที่
สวมใสในชีวิตประจําวัน ในสวนของการออกแบบนั้นผูวิจัยมีแนวทางในการสรางสรรคเครื่องแตงกายของตัวละครดังนี ้
  2.1 ชุดนางโชว ที่สรางสรรคจากการตีความบทเพลงที่ปรากฏในบทละคร ซึ่งแตละเพลงนั้นมีความหมายและมีความ
เกี่ยวของกับเนื้อเรื่องและตัวละคร สรุปไดดังนี ้
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ตารางที่ 1 การตีความและการสรางสรรคเครื่องแตงกายละครเรื่องเพลงสุดทาย 
ลําดับ ชื่อเพลง ผลการตีความ เครื่องแตงกาย 

1 One man one 
women 

ความหลากหลายเลื่อนทางเพศ
ในความเปนมนุษย 

 

2 Pattaya in 
paradise 

ความสนุกสนาน แสงสียามราตรี 
เมืองแหงความสุข อิสระ แสง
จันทรที่สาดสอง โลกมายา 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3 หยาดเพชร การ เชิดชูความงดงามและ
คุณคาของความเปนผูหญิงอัน
เปนที่รัก เปรียบเหมือนความ
งามของ เพชรที่ เ จิ ดจรัสบน
ทองฟาจนไมอาจเอื้อมถึงที่จะ
นํามาชื่นชม  
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4 Subaru การ เดินทางฝ าความมืดมน 
หนาวเหน็บ จุดหมายปลายทาง
ที่ยั งมองไม เห็น มี เพียงแสง
ดวงดาว และพลังความรักที่จะ
นําหัวใจใหกาวเดิน 
 
 
 
 

 
 

    
 

 
 
 

5 When you tell 
me that you 
love me 

ความรักของคูบาวสาวที่ เต็ม
เปยมไปดวยความปรารถนาดี 
ความห วง ใจ  เอื้ ออาทร  ให
กํ าลั ง ใจที่ เอื้ ออาทรตอกันที่
พรอมฟนฝาอุปสรรคไปพรอม
กัน 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

6 Last dance การเตนรําเพื่อความรักเปนครั้ง
สุดทาย ความฝนของสมหญิงที่
ตองการใหบุญเติมอยูเคียงขาง 
การยิ้มทั้งความโศกเศรา 
 
 
 
 

 

7 เพลงสุดทาย The 
last song   

ความสิ้ นหวั ง ในชี วิ ต  ความ
โศกเศราเสียใจ สมหญิงเปรียบ
เหมือนดวงไฟที่กําลังดับลง การ
ปลดเปลื้องตัวเองจากโลกมายา
สูโลกความจริงไมอาจยอมรับได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

เพลงที่นํามาใชนั้นมีทั้งที่ยังคงเดิมจากภาพยนตรตนฉบับดวยกันสองเพลงคือ เพลง หยาดเพชรและเพลง The last song สวน
อีก 5 เพลงเกิดจากการปรับเปลี่ยนใหมีความรวมสมัยกับยุคปจจุบันมากขึ้น ไดแก 1.One man one women 2. Pattaya in paradise 
3. Subaru 4. When you tell me that you love me 5. Last dance ซึ่งจากตางรางที่ 1 จะเห็นไดวาเพลงทั้งหมดที่ใชในการโชวของ
ตัวละครจะสื่อถึง เรื่องราวของชีวิต “สมหญิง ดาวราย” ที่มีความรูสึกหลากหลายรูปแบบ เชน ความรัก ความสุข ความฝน ความเศรา 
ความจริง เปนตน   
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2.2 เครื่องแตงกายทีต่ัวละครสวมใสในชีวิตประจําวัน 
การสรางสรรคเครื่องแตงกายที่สวมใสในชีวิตประจําวันของตัวละคร ผูวิจัยไดคํานึงถึงยุคสมัย ชนชั้นทางสังคม การบงบอก

สถานภาพในสังคม ความสัมพันธ พัฒนาการของตัวละคร การเคลื่อนไห การสรางและเสริมรูปรางใหม เปนตน ทั้งนี้เครื่องแตงกายที่สวม
ใสในชีวิตประจําวันในเรื่องนี้ตองมีความแตกตางอยางชัดเจนกับเครื่องแตงกายที่ตัวละครใชแสดงคาบาเรต เพื่อสื่อสารใหเห็นการใชชีวิต
ของตัวละครในชวงกลางวันที่จะใชชีวิตอยางคนปกติทั่วไปและกลางคืนจะเปนเวลาของการทํางานในโรงละคร 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 2 รางออกแบบเครื่องแตงกายที่ใชตัวละครใชสวมใสในชีวิตประจําวัน 
ยุทธพิชัย เดลิออน และนิรันดร สมะตะ, (2560) 

 
3. แสงบนเวท ี
การออกแบบแสงบนเวทีในละครเรื่องนี้มีแนวคิดคือ“โลกความเปนจริงและโลกมายา” ในสังคมมนุษยไมมีอยูจริงทุกอยางเกิด

จากมุมมองของมนุษยที่มองตางกันการดําเนินชีวิตที่ผิดแปลกไปจากคนทั่วไปคนเหลานั้นตองเปนคนประหลาด ถูกมองวาอยูใน “โลกของ
มายา” ไมยอมรับความจริงในแบบที่สังคมเปน  แตแทจริงแลวเพศทางเลือกนั้นตางหากที่อยูกับ “โลกความจริง” มีความสุขกับสิ่งที่เปน
ตัวตนไมไดยึดเอากฎเกณฑมากําหนดความสุขของชีวิตการมองวาพวกเขาแปลกตางหากที่เปนเงื่อนยึดติดในโลกของกฎเกณฑและเปน 
“มายาคติ” โดยใชแกนหลักความจริงคือความปลอมและความปลอมคือความจริง จากเรื่องราวที่กลาวถึงเพศชายหญิงที่มีความรักที่ไม
จริงใจ แตเพศทางเลือกถูกมองวาเปนเพศทีป่ลอมกลับมีรักแทที่จริงใจ อีกทั้งยังใชดวงไฟแทนความหมาย กลาวคือ ผูชายเปรียบเสมือนพระ
อาทิตย และผูหญิงเปรียบเสมือนพระจันทร ที่ทั้งสองใหแสงสวางจากธรรมชาติ แตความหลากหลายของแสงบนโลกนี้ไมไดมีเพียงแสงจาก
ธรรมชาติ ยังมีแสงที่เกิดจากสิ่งอื่นๆที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาที่สามารถใหแสงสวางทั้งกลางวันกลางคืน เปรียบเสมือนกลุมเพศทางเลือกที่
ไมไดเปนทั้งเพศชายจริงหญิงแท  

ผูวิจัยกําหนดการออกแบบแสดงที่ใชในการแสดงทั้งภายในและภายนอกของโรงละครคาบาเรต ดังนี้ 
1. ฉากทีเ่กิดภายในโรงละคร เวทีโชวจะเปนแสงที่เกิดจากแสงสังเคราะหที่มาจากดวงไฟ โดยที่ผูวิจัยเลือกใชดวงไฟที่เรียกวา ไฟ

ปงปอง ตามสวนตางๆของโครงสรางฉาก ที่สามารถบงบอกวาเปนเวทีโชวได โดยติดตั้งระหวางขั้นบันได กรอบโพรซีเนียม ขอบเสาตางๆ 
ภายในฉาก อีกทั้งความสวางของสีที่เกิดขึ้น ใชสีที่มีความสด เชน สีชมพู สีมวง สีแดง สีสม เปนตน รวมถึงจังหวะและทิศทางของแสงที่
ปรากฏในแตฉากนั้น จะใหเฉดสีที่มีความสอดคลองกับอารมณของเพลง เชน เพลง Last Dance ที่เปนการเตนรําเพื่อคนรักแตมีความรูสึก
ที่ปวดราว การออกแบบแสดงในฉากนี้ผูวิจัยจึงใชสีโทนเย็นและโทนรอนตัดสลับกันไปมาอยูเปนระยะเพื่อสื่อถึงอารมณภายในของตัวละคร
ที่เกิดความกระอักกระอวนในรักของตน  

2. ฉากที่เกิดดานหลังเวทีและภายนอกโรงละครคาบาเรต จะเปนแนวคิดที่แสงมาจากแหลงกําเนิดทางธรรมชาติ คือ ทิศทางแสง
ที่มาจากพระอาทิตยและพระจันทร ฉะนั้นแสงที่เกิดขึ้นในฉากดังกลาวจะเปนแสงที่คอนขางจะเสมือนจริงตามชวงเวลาที่เกิดขึ้นในบทละคร 
สื่อใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของตัวละครโดยใชของโทนสีที่มีความใกลเคียงกับแสงที่มาจากธรรมชาติ เพื่อสรางความสมจริงกับใหฉากที่
ตัวละครตองใชชีวิตในชวงเวลาปกติเหมือนคนทั่วๆไป  
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ภาพที่ 3 การออกแบบแสงบนเวทีละครเรื่องเพลงสุดทาย 
ที่มา : ภัคคพร พิมสาร, (2560) 

 
สรุปผลการวิจัย 
 การกํากับศิลปในละครเรื่องเพลงสุดทาย สามารถสื่อสารประเด็นเกี่ยวกับความหลากหลายทางเพศไดอยางมีประสิทธิภาพ 
ผานสัญญะของฉาก เครื่องแตงกาย และแสงบนเวที เมื่อองคประกอบตางๆปรากฏบนเวทีรวมกันก็สามารถขับเนนใหการกระทําและการ
เคลื่อนไหวของตัวละนั้นชัดเจนมากขึ้น ซึ่งในแงของภาพบนเวทีนั้นมีความกลมกลมกลืน มีความสวยงาม และสอดคลองกับเนื้อเรื่อง ที่
สะทอนใหเห็นการใชชีวิตของตัวละครทั้งกลางวันและกลางคืน ใหนัยยะของความจริงและความลวงดังที่กลาวเรื่องแนวคิดในการ
สรางสรรคไวแลวขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปกลวิธีในการสรางสรรคองคประกอบศิลปในละครเรื่องเพลงสุดทายไดดังนี้ 1) การใช
องคประกอบของทัศนศิลปเชนสี ในการออกแบบฉาก เครื่องแตงกาย และแสงบนเวที ที่มีหลากหลายเฉดสี เพื่อสื่อถึงประเด็นความหลาก
ทางเพศ ความแตกตางที่สามารถรวมอยูกันได 2) การสรางสรรคฉากที่ใชเทคนิคสลับและเปลี่ยนเปนสถานที่ภายนอกและภายในไดอยาง
รวมเร็ว ที่มาจากแนวคิดเรื่องความจริงและความลวงที่มักจะเกิดขึ้นพรอมกัน ทั้งนี้การใชอุปกรณประกอบฉาก และเสียง บงบอกถึง
สถานที่ในละคร เพื่อลดฉากที่มีจํานวนเยอะไดอยางเหมาะสม 3) การสรางสรรคเครื่องแตงกายที่มาจากการตีความเพลงที่ตัวละครตองลิป
ซิงค และเครื่องแตงกายที่สวมใสในชีวิตประจําวัน มีความแตกตางกันอยางชัดเจน สามารถขับเนนแนวคิดเรื่องโลกมายาและโลกความจริง 
4)  การออกแบบแสงบนเวทีโดยการใชเฉดสีมีความหลากหลายที่เหมาะสมกับโลกของตัวละครที่อาศัยอยูทั้งสถานที่ภายในและภายนอก 
กลางคืนและกลางวัน ไดอยางสมจริง 
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บทคัดยอ 
 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา วัตถุประสงคของการวิจัยคือ เพื่อพัฒนาวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตนดวยการผสมผสาน
วิธีสอนของครูดนตรีในอดีต จากการผสมผสานวิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครูสุบิน จันทรแกว และใชทางเพลงระนาดทุม เพลง
สาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ และเพื่อศึกษาความกาวหนาในการเรียนรูของนิสิต ดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน วิธีดําเนินการวิจัย 
ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นิสิตระดับปริญญาตรี ชั้นปที่ 1 เครื่องมือเอกระนาดทุม ระหวางปการศึกษา 2545- 2560 จํานวน 40 คน 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก วิธีฝกระนาดทุมเบื้องตนแบบผสมผสานวิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครูสุบิน จันทรแกว และทางเพลง
ระนาดทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ  เครื่องมือวัดผลลัพธ คือ แบบทดสอบกอนเรียน(Pre-test) และแบบทดสอบหลังเรียน
(Post-test) เครื่องมือทางสถิติ คือ คา t-test ผลการวิจัยพบวา ไดวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตน ดังนี้ วิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครู
สุบิน จันทรแกว ประยุกตใชเปนวิธีฝก 8 ขั้นตอน ทางเพลงระนาดทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ ประยุกตใชเปนวิธีฝก 2 วิธี  
สวนผลการศึกษาความกาวหนาในการเรียนรูพบวา นิสิตมีความกาวหนาทางการเรียนสูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ผลจาก
การวิจัยดังกลาวจึงเสนอแนะวาควรมีการศึกษาและวิเคราะหทางเพลงระนาดทุมจากเพลงอื่นๆ เพื่อนํามาใชประโยชนในการเรียนการสอน
ตอไป 
 

คําสําคัญ: วิธีการฝก, นิสิตเครื่องมือระนาดทุม, การฝกระนาดทุมเบื้องตน 
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The Development of the Initial Training Method of Ranat Thum with  
Integration the Teaching Methods by Kruu Subin Chankaew and  

Kruu Pramuan Atthachep 
 

Pakom Bumrungsuk 
 

Thai Music, Department of Music, Humanities 
Email: fhumpkb@ku.ac.th 

 

Abstract 
This research is a research and development. The purpose of the research is: to develop a method for 

practicing Ranat Thum by combining the teaching methods of the past teacher. From The combination of how to train 
a great vocal of Kruu Subin Chankaew and use  ‘Thang Pleng Ranat Thum and Pleng Satukan’ by Kruu Pramuan 
Atthachep. And to study the progress of student’s learning training by Ranat Thum’s initial training. Research 
methodology: The population was 40 students 1st year undergraduate whose major in Ranat Thum between 2002 -
2016. The instruments used in the research were: the way to practice in the basic of  Ranat Thum mix with how to 
practice sound training Khong-wong-yai by Kruu Subin Chankaew and Thang Pleng Ranat Thum, Pleng Sathukan by 
Kruu Pramuan Atthachep. The measurement results is Pre-test and Post-test. Statistical tool is t-test. The research 
found that the 7 steps to practice the sound training of Khong-wong-yai by Kruu Subin Chankaew. Thang Pleng Ranat 
Thum, Pleng Sathukan by Kruu Pramuan Atthachep can apply as a 2 ways training. The results of the progress of 
learning found that the students had higher academic progress at the 0.05 level. The results of this research suggest 
that there should be study and analysis of Thang Pleng Ranat Thum from other songs to use in the next teaching. 
  
Keywords: Music’s practice, Students’s major in Ranat Thum, Ranat Thum Initial training 
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บทนํา 
ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงสอดประสานกับระนาดเอกเพื่อเพิ่มอรรถรสใหกบัเพลง และยังมีอิสระในการดําเนินทํานอง

เพลงใหสนุกสนานมากยิ่งขึ้น การแปรทํานอง ทางของระนาดทุมนั้นมีลักษณะคลายการหยอกลอ ยั่วเยากับทํานองหลักโดยตกกอน หรือลง
หลังจังหวะ ทําใหเกิดความสนุกสนาน ดังที่ รองศาสตราจารยพงษศิลป อรุณรัตน (2550: 73-74) ไดกลาวถึงระนาดทุมไววา “ระนาดทุม
ถือวามีความสําคัญในวงปพาทยเพราะนอกจากจะเลนสอดประสานแลวยังมีอิสระในการดําเนินทํานองใหสนุกสนานได เปนเครื่องดนตรีที่
สรางสีสันในวงดนตรีอยางมาก” นับไดวาระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่สรางสีสันใหกับวงดนตรีที่ใชบรรเลง อีกทั้งผูบรรเลงยังตองใช
ความสามารถในการแปรทํานองใหทางระนาดทุมเขากับเพลงและเครื่องดนตรีอื่นๆใหสอดคลองกัน ดังที่ รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ 
พิกุลศรี (2542: 46) ไดกลาวถึงระนาดทุมไววา “ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงแลว ทั้งผูฟงและผูบรรเลงสามารถสรางอารมณรวมใน
อรรถรสของทํานองไดมากที่สุด อีกทั้งสามารถสะทอนถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไดอยางชัดเจน ในการบรรเลงรวมวงในเพลงประเภทลูก
ลอ-ลูกขัด ระนาดทุมจัดเปนเครื่องดนตรีประเภทพวกตามทํานอง” 

ผูวิจัยเก็บขอมูลนับตั้งแตป 2544 จากการสัมภาษณนิสิตชั้นปที่ 1 สาขาวิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ที่เลือกเรียน
เครื่องมือเอกระนาดทุม พบปญหาเบื้องตนวา นิสิตเครื่องมือเอกระนาดทุม มีลักษณะดังนี ้

1. ในระดับมัธยมศึกษา นิสิตตอทางระนาดทุมมาเฉพาะเพลงท่ีใชสอบหรือเพลงที่ใชประกวดเทานั้น 
2. นิสิตที่เลือกเครื่องมือเอกระนาดทุม เปนนิสิตทีเ่ปลี่ยนเครื่องมือจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น มิไดนิสติที่เรียนทางระนาด

ทุมมาโดยตรงตั้งแตระดับชั้นมัธยมศึกษา  
ดวยสาเหตุดังกลาวทําใหนิสิตทีเ่ขาใหมในชั้นปที่ 1 มีทั้งทักษะในการตีระนาดทุมยังไมดีพอ ในฐานะที่ผูวิจัยเปนผูสอนระนาดทุม 

ในหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีไทย จึงคิดวิธกีารฝกระนาดทุมเบื้องตน จากการผสมผสานวิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของ
ครูสุบิน จันทรแกว นํามาประยุกตใหเปนวิธีการฝกไลเสียงระนาดทุมเพื่อใหบรรเลงระนาดทุมไดเสียงที่ดี ฝกกําลังการใชมือซายและมือขวา 
และฝกการแยกประสาทสัมผัสในการตีระหวางมือซายกับมือขวา และทางเพลงระนาดทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ ที่ครูคิด
ทางระนาดทุมเพลงสาธุการใหผูวิจัย โดยใชมือตางๆ ของระนาดทุมอยูในเพลงสาธุการเพื่อเปนการฝกการใชมือของระนาดทุม นําไปใชใน
การพัฒนาแบบฝกเบื้องตนใหกับนิสิตชั้นปท่ี 1 เพื่อใหนิสิตมีพื้นฐานที่ดีในการเรียนขั้นสูงตอไป  

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อผสมผสานวิธีการสอนของครูดนตรีในอดีตเพื่อใชสอนในปจจบุัน  
2. เพื่อศึกษาความกาวหนาในการเรียนรูของนิสิต จากการฝกดวยวิธฝีกระนาดทุมเบื้องตน            

 
สมมติฐานการวิจัย 

นิสิตที่ฝกดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตนมีการเรียนรูเพิ่มขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
 
ระเบียบวิธีวิจัย 

1. รูปแบบการวิจัย เปนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา 
2. ประชากร คือ นิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชาเอกดนตรีไทย ชั้นปที่ 1 มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เครื่องมือเอกระนาดทุม 

ระหวางปการศึกษา 2545- 2560 จํานวน 40 คน  
3. เนื้อหาที่ใชในการสรางแบบฝกระนาดทุมเบื้องตน เปนการผสมผสานเชื่อมโยงองคความรูตั้งแต 2 องคความรูขึ้นไป 

เขาดวยกันอยางสอดคลองเปนระบบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 681) คือ วิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญกับทางเพลงของระนาดทุม 
ผสมผสานกัน ไดวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตน ดังนี ้
  3.1 วิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครูสุบิน จันทรแกว นํามาประยุกตใหเปนวิธีการฝกไลเสียงระนาดทุมเพื่อให
บรรเลงระนาดทุมไดเสียงที่ดี ฝกกําลังการใชมือซายและมือขวา และฝกการแยกประสาทสัมผัสในการตีระหวางมือซายกับมือขวา ดังน้ี 
   3.1.1 การจับไมตีที่ถูกตอง 
   3.1.2 การตีตั้งฉาก 2 มือพรอมกันเปนคูแปด ใหหัวไมอยูกลางผืนระนาดทุม 
   3.1.3 การตีทีละลูกโดยเริ่มจากดานซายของผืนไปจนถึงลูกขวาสุดแลวไลกลับมาจากขวาไปซาย โดยใชมือ
ซายมือเดียว ไลไปเรื่อยๆจนกวาจะเมื่อย แลวเปลี่ยนเปนมือขวาใชวิธีเดียวกัน โดยตองบังคับมือใหตีกลางลูกระนาดทุม 
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   3.1.4 การตีทีละลูกโดยเริ่มจากดานซายของผืน โดยใชมือซายไปจนถึงกลางผืนจากนั้นเปลี่ยนเปนมือขวาตี
จนถึงดานขวาสุดของผืน แลวไลกลับมาจากดานขวาสุดของผืนจนถึงซายสุดของผืน โดนเริ่มจากมือขวาจนถึงกลางผืนแลวเปลี่ยนเปนมือ
ซาย ไลไปเรื่อยๆจนกวาจะเมื่อย โดยตองบังคับมือใหตีกลางลูกระนาดทุม 
   3.1.5 การตีทีละลูก 3 ลูก โดยเริ่มจากดานซายของผืน โดยใชมือซายตี 3 ลูก จากลูกที่ 1-3 แลวใชมือขวาตี 
3 ลูก จากลูกที่ 8-10 แลวขยับไปที่ละลูกจนมือซายถึงลูกที่ 8-9 และมือขวา 15-17 จากนั้นไลมือกลับมา ดวยมือขวา ลูกที่ 17-15 และมือ
ซาย ลูกที่ 10-8 ไลลงมาจนถึงลูกแรก ไลไปเรื่อยๆจนกวาจะเมื่อย โดยตองบังคับมือใหตีกลางลูกระนาดทุม 
   3.1.6 ตีลักษณะเดียวกับขอ 3.15 แตเปลี่ยนเปน มือละ 4 ลูก 
   3.1.7 ฝกมือซาย โดย เริ่มจากมือขวาตีลูกที่ 10 มือซายตีลูกที่ 1-3 จากนั้นไลไปเรื่อยๆ จนมือขวาถึงลูกท่ี 17 
มือซาย ถึงลูกที่ 8-9 จากนั้นไลกลับลงมาดวยวิธีเดิม จนถึงลูกแรกที่เริ่มตี ไลไปเรื่อยๆจนกวาจะเมื่อย โดยตองบังคับมอืใหตีกลางลูกระนาด
ทุม 
   3.1.8 ฝกมือขวา โดย เริ่มจากมือซายตีลูกที่ 1 มือขวาตีลูกที่ 10-8 จากนั้นไลไปเรื่อยๆ จนมือซายถึงลูกที่ 10 
มือขวา ถึงลูกที่ 17-15 จากนั้นไลกลับลงมาดวยวิธีเดิม จนถึงลูกแรกที่เริ่มตี ไลไปเรื่อยๆจนกวาจะเมื่อย โดยตองบังคับมือใหตีกลางลูก
ระนาดทุม 
  3.2 ทางเพลงระนาดทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ เนื่องจากผูวิจัยไดศึกษาระนาดทุมกับครูประมวล 
อรรถชีพ ประมาณปพ.ศ.2535 ในขณะนั้นผูวิจัยไดฝกเลนระนาดทุมเพียง 1 ป ทําใหการบรรเลงระนาดทุมมือยังไมคลอง ครูประมวล อรรถ
ชีพ จึงทําทางระนาดทุมเพลงสาธุการใหผูวิจัย โดยใชมือตางๆ ของระนาดทุมอยูในเพลงสาธุการซึ่งจะสอดคลองกับแนวทางในการตอเพลง
ของครูสุบิน จันทรแกว ที่จะตอเพลงสาธุการใหแกบรรดาลูกศิษยเปนเพลงแรก เพราะถือวาเปนเพลงครูและมีแมบทของมือตางๆอยูใน
เพลง ถาตอจบจะงายตอการตอเพลงอื่นๆ ตอไป (สุบิน จันทรแกว, 2530: 64 ; นันทวัน ตอบงาม, 2536: 48) โดยผูวิจัย ไดทําเปน 2 
แบบฝกหัด ดังนี ้
   3.2.1 ตีดวยความเร็วหามเกิน 4 นาที โดยตีผิดลูกไดบางแตหามหยุด เพื่อเปนการฝกใหมือคลองแคลวในการ
ตีระนาดทุม 
   3.2.2 ตีประมาณ 10-20 นาที อยางชาๆ โดยหามผิดแมแตลูกเดียว และจะตองตีลูกกลางผืนตลอด เมื่อครบ 
1 รอบ ใหวนกลับรอบที่ 2 ตีวนไปจนครบเวลาประมาณ 10-20 นาที เพื่อฝกใหมีสมาธิ ฝกการใชมือที่ถูกตองแมนยํา และตีระนาดทุมใหได
เสียงที่ชัดเจน 

4. การดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล คือ  
  4.1 ตอเพลงสาธุการใหกับนิสิตที่เขามาใหม 
  4.2 คะแนนการสอบครั้งที่ 1 เปน แบบทดสอบกอนเรียน(Pre-test) เพราะวา นิสิตเพิ่งตอเพลงยังไมสามารถใช
แบบฝกหัดทางระนาดทุมไดเพราะอยูในชวงจําเพลง 
  4.3 หลังจากสอบครั้งที่ 1 เริ่มใชแบบฝกหัดทั้งการไลมือและแบบฝกหัดทางระนาดทุมอยางจริงจัง ในชวงเวลาประมาณ 
2 เดือน 
  4.4 คะแนนการสอบครั้งที่ 2 เปน แบบทดสอบหลังเรียน(Post-test) เพื่อดูพัฒนาการและความกาวหนา ในการตี
ระนาดทุม 

5. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก  
5.1 วิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน แบบผสมผสานวิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครูสุบิน จันทรแกว และทางเพลงระนาด

ทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ   
5.2 เครื่องมือวัดผลลัพธหรือผลกระทบของการวิจัย คือ แบบทดสอบกอนเรียน (Pre-test) และ 

แบบทดสอบหลังเรียน (Post-test) ประเมินจากการสอบปฏิบัติครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 เกณฑในการประเมินคือ 1.เสียง 2.จังหวะ 3.ลีลา 
และ 4.ทํานอง โดยมีกรรมการประเมินครั้งละ อยางนอย 3 คน   

5.3 เครื่องมือทางสถิต ิคือ สถิติที่ใชวัดความกาวหนาทางการเรียนของผูเรียน ไดแก คา t-test  

 
ผลการวิจัย 
 ผลจากการพัฒนาวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตนดวยการผสมผสานวิธีการสอนของครูสุบิน จันทรแกว และครูประมวล อรรถชีพ 
สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัยไดดังนี้ 
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1. เพื่อผสมผสานวิธีการสอนของครูดนตรีในอดีตเพื่อใชสอนในปจจุบัน ดังนี ้
  1.1 วิธีการฝกไลเสียงฆองวงใหญของครูสุบิน จันทรแกว นํามาประยุกตใหเปนวิธีการฝกไลเสียงระนาดทุมจํานวน 8 
ขั้นตอน ผลจากการฝกทําใหนิสิตจับไมระนาดทุมไดอยางถูกตอง บรรเลงระนาดทุมไดเสียงที่ดี ฝกกําลังการใชมือซายและมือขวา และฝก
การแยกประสาทในการตีระหวางมือซายกับมือขวา  
   1.2 แบบฝกการบรรเลงระนาดทุม ดวยทางเพลงระนาดทุม เพลงสาธุการ ทางครูประมวล อรรถชีพ 2 แบบฝกหัด ดังนี้ 
คือ 1. ตีดวยความเร็วหามเกิน 4 นาที โดยตีผิดลูกไดบางแตหามหยุด เพื่อเปนการฝกใหมือคลองแคลวในการตีระนาดทุม และ2. ตี
ประมาณ 10-20 นาที อยางชาๆ โดยหามผิดแมแตลูกเดียว และจะตองตีลูกกลางผืนตลอด เมื่อครบ 1 รอบ ใหวนกลับรอบที่ 2 ตีวนไปจน
ครบเวลาประมาณ 10-20 นาที ผลจากการฝกทําใหนิสิตมีสมาธิ ใชมือระนาดทุมที่ถูกตองแมนยํา และตีระนาดทุมใหไดเสียงที่ชัดเจน 

2. เพื่อศึกษาความกาวหนาในการเรียนรูของนิสิต จากการฝกดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน   
     

ตารางที ่1 ผลการวิเคราะหความกาวหนาในการเรียนรูของนิสิต จากการฝกดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน  
คะแนนความกาวหนา

ทางการเรียน 
คะแนนเฉลี่ย 
กอนเรียน 

คะแนนเฉลี่ย 
หลังเรียน 

ผลตาง 
(D) 

t 

จํานวนการทดลอง 40 คน 18.29 20.04 1.75 1.84 
df = 39,    P< .05 = 1.697 

 
จากตาราง พบวาผลการวิเคราะหความกาวหนาในการเรียนรูของนิสิต จากการฝกดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน จากการเปดตาราง

การแจกแจงแบบ  t ที่ระดับนัยสําคัญ  0.05 แสดงวานิสิตมีความกาวหนาในการเรียนเพิ่มขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
สรุปและอภิปรายผล 

ในยุคปจจุบันมีปจจัยหลายอยางที่ทําใหการเรียนการสอนดนตรีเปลี่ยนไป เพื่อใหทันกับยุคสมัยที่เปลี่ยนไปจึงจําเปนตองมีการ
ประยุกตวิธีการสอนของครูในอดีตมาปรับใชกับเด็กรุนใหมๆ ทําใหเกิดการเรียนรูดวยการนําวิธีการฝกไลมือกับทางเพลงของครูมาประยุกต
เปนแบบฝกหัดใหเด็กๆ ไดฝกฝนเบื้องตน ผลจากการฝกดวยวิธีการฝกระนาดทุมเบื้องตน ทําใหนิสิตจับไมไดอยางถูกตองสงผลใหนิสิต
บรรเลงระนาดทุมไดเสียงดีและยังเกิดความชํานาญในการใชมือระนาดทุม เพื่อใหนิสิตเกิดความชํานาญในการตีระนาดทุมเพื่อเรียนในขั้น
สูงตอไป ซึ่งแนวทางในการคิดวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน สอดคลองกับ วุฒิชัย พวงลําไย (2555: 142) ที่ทําวิจัยเรื่อง เดี่ยวฆองวงเล็ก เพลง
แขกมอญ สามชั้น ทางครูฉลาก โพธิ์สามตน วา ครูฉลาก โพธิ์สามตน จะคิดกลอนเพลงขึ้นมาใหม โดยเอากลอนเพลงจากครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาเปนแนวทางและปรับปรุงขึ้นมาใหมใหเหมาะสมกับฝมือของผูตอ  

ความกาวหนาทางการเรียนของนิสิตทีจ่ากการฝกดวยวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตน โดยเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์กอนเรียนระหวางเรียน
และหลังเรียน ผูเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเพิ่มขึ้นอยางมีนัยสําคัญที่ระดับ .05 ซึ่งเปนไปตามสมมุติฐานการวิจัยที่ตั้งไว ทั้งนี้
เนื่องมาจากวิธีฝกระนาดทุมเบื้องตนนั้น เนนที่วิธีการฝกไลเสียงระนาดทุมเพื่อใหบรรเลงระนาดทุมไดเสียงที่ดี ฝกกําลังการใชมือซายและ
มือขวา และฝกการแยกประสาทในการตีระหวางมือซายกับมือขวา และใชทางเพลงที่ครูคิดคนขึ้นเพื่อใชในการฝกมือระนาดทุมมาเปน
แบบฝกหัดที่ฝกการใชมือใหคลองแคลวในการตีระนาดทุม ฝกใหมีสมาธิ ฝกการใชมือทีถู่กตองแมนยํา และตีระนาดทุมใหไดเสียงที่ชัดเจน 
สอดคลองกับ วัชรพงศ กาญจนวรุตม (2551: 19) ไดทําการวิจัยเรื่อง การไลระนาดเอกเพลงทะแยของครูชัยยุทธ โตสงา วา การไลระนาด
เอกเพลงทะแยของครูชัยยุทธ โตสงานั้น มีวัตถุประสงคเพื่อตองการฝกฝนการบรรเลงใหมีประสิทธิภาพสูง และเปนการเตรียมความพรอม
ในการบรรเลงและฝกฝนความอดทน  
 
ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาและวิเคราะหเพลงสาธุการของครูประมวล อรรถชีพนั้น ครูไดคิดทางเพลงขึ้นกอนที่ จะมีการจัดทํา เกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทย โดย สํานักงานมาตรฐานอุดมศึกษา สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (ทบวงมหาวิทยาลัยเดิม)จึงทําให ไมมีวิธีการตีระนาดทุม
ทุกวิธีอยูในเพลงสาธุการทางครูประมวล อรรถชีพ แตในเพลงโหมโรงเย็นที่ผูวิจัยไดรับการถายทอดมาจากครูประมวล อรรถชีพและครูสุบนิ 
จันทรแกว มีวิธีการตีระนาดทุมทุกวิธีอยูในเพลงนี้ ถามีการศึกษาและนํามาใชประโยชนตอไปจะสงผลที่ดีตอนิสิตที่ไดเรียนเพลงชุดโหมโรง
เย็น  
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“นกขมิ้น” สําหรับวงฟลูตควินเต็ด 
 

ผศ.เอกชัย  พุหิรัญ 
 

สังกัดวิทยาลยัการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
email:Phu_bass@hotmail.com 

 

บทคัดยอ 
เพลงนกขมิ้นเปนเพลงไทยเดิมที่มีประวัติยาวนาน ของเดิมเปนเพลงสองชั้น ในสมัยอยุธยา ตอมาเปนเพลงสามทอนปรากฏอยูใน

เพลงเรื่องและมีการนํามาขยายเปนเพลงสามชั้น จากนั้นครูมนตรี ตราโมท ไดรวบรวมเพลงใหเปนเถาและประพันธบทรองขึ้น นกขมิ้นเปน
เพลงที่สามารถรับใชสังคม เชน บรรเลงสําหรับพิธีกรรม บรรเลงสําหรับการแสดง และบรรเลงสําหรับขับกลอม ผูประพันธไดนําแนวทํานอง
หลักจากเพลงไทยเดิมมาบางสวนแลวไดเรียบเรียงโดยมีแนวคิดการใชพื้นผิวแบบเฮอเทอโรโฟนีและการประสานเสียงแบบดนตรีไทยผสม
เสียงประสานแบบดนตรีตะวันตก มีการนําลักษณะธรรมชาติของเครื่องดนตรีมาเรียบเรียงโดยแทนเสียงที่เกิดขึ้นดวยเทคนิคของเครื่อง
ดนตรีและกระสวนจังหวะ   ใชการประสานเสียงแบบโครมาติกในบางชวง สังคีตลักษณของบทเพลงเปนลักษณะตอนที่ซอนอยูในสังคีต
ลักษณแบบสามตอน ความยาวบทเพลงประมาณ 6 นาท ี

 
คําสําคัญ: การประพันธเพลง เพลงนกขมิ้น ฟลูตควินเต็ด 
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“The Oriole Bird” 
for Flute Quintet 

 
Asst. Prof. Ekachai Phuhirun 

 
email:Phu_bass@hotmail.com 

 
Abstract 

 ‘Nok Khamin’ is a song with a long history and continuous development. Its original version was written with 
a moderate tempo during the Ayutthaya period, and then was developed to fast tempo. Later, Mestro Montri Tramod 
arranged this piece in the format of ‘ Tao Song’  and wrote lyrics for it.  ‘ Nok Khamin’  also has played several social 
roles in term of its functions, such as being used as ritual music, dramatic music and lullaby. Based on some parts of 
its main melody, composer rearranges this piece with techniques of Heterophony and Thai music harmony, utilizing 
main melody of Luktok, developing it with variation technique and played simultaneously.  To imitate the original 
sound, Composer selects musical instruments whose sound characteristics are similar to the one used in the original 
version together with their music techniques and Rhythmic pattern.    In some parts of the song, Chromatic Harmony 
is used. Composer also uses technique of pentatonic scale with changeable melody; however, mostly its main melody 
is still in C and G. The musical structure of this song is complex ternary form with sectional form within. It takes around 
5 minutes to perform this piece. 
Keyword: Music Composition, Nok Khamin Song, Flute Quintet  
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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน 
ดนตรีไทยมีวิวัฒนาการมาพรอมกับคนไทย ควบคูไปกับศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูดและพิธีกรรมทาง

ศาสนาเปนเวลาชานาน ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความประณีตวิจิตรพิสดารแลวยังสะทอนถึง        ความงามดานจิตใจและอารมณ
ของมนุษยในแตละยุคสมัย ทั้งยังเปนเอกลักษณที่สําคัญที่แสดงออกใหเห็นถึงความเจริญ   รุงเรืองของชนชาติไทยที่รูจักสรางสรรคดนตรี
ไทย (วีรชาติ เปรมานนท. 2532:7)  

เพลงไทยเปนเอกลักษณของคนไทย เปนมรดกซึ่งตกทอดมาตั้งแตโบราณจนกระทั่งทุกวันนี้ปจจุบันศิลปน และคีตกวีมีความคิด
หลากหลายในการสรางสรรคผลงานเพลงไทยทั้งทางดานเนื้อหาเนื้อเพลงและทํานองดนตรี ไดมีการนํามาใชอยางมีแบบแผนเพลงไทยแบ
งไดสองประเภทคือประเภทเพลงขบัรองและประเภทเพลงบรรเลง (สงัด ภูเขาทอง. 2539:133-161) 

มีงานสรางสรรคหลายชิ้นที่มาจากการศึกษาเพลงไทยเดิมเปนวัตถุดิบพื้นฐานในการขยายพัฒนาดานการสรางประพันธเพลง มี
การขยายหรือตัดทอนกลายเปนเพลงใหมมากมาย โดยอนุรักษและพัฒนาไปในทางของดนตรีตะวันตก แตยังมีอีกเพลงหนึ่งที่นาสนใจคอื 
เพลงนกขมิ้น เพลงนกขมิ้นนี้ไดรับใชสังคมในหลายมิติ หลากหลายรูปแบบ ตั้งแตเรื่องพิธีกรรม การแสดง หรือที่เราคุนเคยคือใชในการขับ
กลอม บทบาทของเพลงนกขมิ้นมีวิวัฒนาการมาจากอดีตตอวิถีชีวิตและสังคมไทย เพลงนกขมิ้นมีประวัติยาวนานและมีพัฒนาการเรื่อยมา 
ของเดิมเปนเพลงสองชั้นในสมัยอยุธยา ตอมาเปนเพลงสามทอนปรากฏอยูในเพลงเรื่องนกขมิ้น และมีการนํามาขยายเปนเพลงสามชั้น 
จากนั้นครูมนตรี ตราโมท ไดรวบรวมเพลงใหเปนเถาและประพันธบทรองขึ้น โดยบทบาทและหนาที่เพลงนกขมิ้นเปนเพลงที่สามารถรับใช
สังคม เชน บรรเลงสําหรับพิธีกรรม บรรเลงสําหรับการแสดง และบรรเลงสําหรับขับกลอม สําหรับบทเพลงที่บรรเลงโดยวงฟลูตควินเต็ดยัง
มีไมมากในปจจุบันและบทเพลงนกขมิ้นเปนพัฒนาการประพันธเพลงจากเพลงไทยเดิม มีลักษณะวงที่ประกอบไปดวยฟลูต 4 คันและ อัลโต
ฟลูต 1 คัน โดยผูประพันธไดรับมอบหมายจากวงฟลูตควินเต็ดใหประพันธเพลงสําเนียงไทยสําหรับวงฟลูตควินเต็ด เพื่อใชแสดงคอนเสิรต 

 
วัตถุประสงค 

เพื่อสรางสรรคบทประพันธเพลงใหมที่อนุรักษบทเพลงไทยเดิมในเชิงพัฒนา บนรูปแบบการประพันธดนตรีตะวันตกสําหรับวง
ฟลูตควินเต็ดและสามารถนําไปใชในการเรียนการสอนวิชาการเรียบเรียงเสียงและวิชาการประพันธเพลงได 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

1. ผูประพันธไดรวบรวมเทคนิควิธีการประพันธเพลงของฟลูตในปจจุบันมาใชเปนแนวคิดและวัตถุดิบการประพันธเพลง จากนั้น
จึงพิจารณาคัดเลือกวาจะใชเทคนคิการประพันธเพลงแบบใดบาง  

2. วางโครงสรางของบทประพันธทั้งหมด โดยพิจารณาการใชวัตถุดิบจากเพลงไทยเดิม เทคนิคการบรรเลงและเทคนิคการ
ประพันธเพลง โดยคํานึงถึงเทคนิคการบรรเลง วิธีการประพันธเพลงในดานตางๆ เชน ดานแนวทํานอง      ดานแนวประกอบ ดานแนว
เสียงประสาน และดานอื่นๆ ของบทประพันธเพลง 

3. เมื่อประพันธบทประพันธเพลงเสร็จสิ้น ไดนําสงใหนักฟลูตแตละคนฝกซอม โดยมีนักฟลูตจํานวน 5 คน  
4. นําบทประพันธเพลงทั้งหมดไปบันทึกในหองอัดเสียงที่มีคุณภาพสูง 
5. เขียนบทอรรถธิบายบทประพันธเพลง รวมถึงเทคนิควิธีการประพนัธเพลง 
6. บันทึกภาพและเสียงในการแสดงคอนเสิรต  
7. นําบางสวนของงานสรางสรรคนี้ โดยเฉพาะประเด็นเทคนิควิธีการประพันธเพลง และเทคนคิการบรรเลงฟลูต มาใหสอนใน

วิชาการประพันธ 
 

ความยาวของผลงานสรางสรรค  

บทประพันธเพลง นกขมิ้นสาํหรับวงฟลูตควินเต็ด บทเพลงมีความยาวประมาณ 5-6 นาท ีประกอบดวยทอนยอยๆ ในบทเพลง 4 
ทอน   
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โนตผลงานที่เสร็จสมบูรณ 
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องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

ในความเห็นของผูประพันธ ฟลูตเปนตัวแทนของเครื่องดนตรีตะวันตกมาตรฐานที่ใกลเคียงกับลมหายใจหรือเสียงที่เราตองการ
ถายทอดออกมาเปนเสียงที่คลายกับเสียงนกในธรรมชาติมากที่สุด เนื่องจากการกําเนิดเสียงของฟลูตไมไดผานเครื่องชวยหรือปากเปาใดๆ 
และฟลูตยังเปนเครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงไดอยางคลองแคลว ออนหวาน ออนโยนผูประพันธไดนําแนวทํานองหลักของนกขมิ้นแบบ
เพลงไทยเดิมมาบางสวนแลวไดเรียบเรียงแนวทํานอง แนวสนับสนุนและแนวประสานขึ้นมาใหม โดยมีแนวคิดการใชพื้นผิวแบบเฮเทโรโฟนี 
(Heterophony) โดยการประสานเสียงแบบดนตรีไทยโดยมีลักษณะการยึดโครงสรางทํานองหลักจากลูกตกแตมีการพัฒนาไปคลายๆ การ
แปรทํานอง (Variation) โดยบรรเลงไปพรอมๆกัน ในบางชวงมีการนําลักษณะธรรมชาติของเครื่องดนตรีมาเรียบเรียงโดยแทนเสียงนกรอง
ในธรรมชาติดวยเทคนิคของเครื่องดนตรีและสรางกระสวนจังหวะที่สอดคลอง มีใชการประสานเสียงแบบโครมาติกในบางชวง มีการใช
บันไดเสียง 5 เสียง (Pentatonic Scale) โดยนํามาปรับยายศูนยกลางเสียงไปเรื่อยๆ ศูนยกลางเสียงหลักของเพลงจะเปน C และ G  สังคีต
ลักษณของบทเพลงเปนลักษณะตอน (Sectional Form) ที่ซอนอยูกับสังคีตลักษณ   สามตอน (Ternary Form) ขนาดใหญ 

จากงานสรางสรรคดานการประพันธเพลงนี้ผูประพันธเพลงมุงหวังที่จะสรางและเพิ่มเติมองคความรูดานการประพันธเพลง 
เทคนิคการบรรเลงฟลูตรวมถึงการวิเคราะหบทเพลง ที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของบทประพันธเพลงเชิงอนุรักษและพัฒนาจากเพลงไทยเดิม ที่
แสดงเอกลักษณของชนชาติไทย นําเสนอสูรูปแบบวงดนตรีตะวันตก และบนพื้นฐานทฤษฏีการประพันธเพลงตะวันตก นอกจากนี้ยัง
คาดหวังถึงมานําไปใชในการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาของไทย ในวิชาการวิเคราะห วิชาการประพันธเพลง และวิชาเรียบเรียงวง
ดุริยางค โดยใชเทคนิควิธีการประพันธเพลงและวิธีการบรรเลงที่หลากหลาย ไมวาจะเปนดานระบบการใชกลุมดนตรีที่เปนลักษณะสําเนียง
ไทยเดิม พื้นผิวหรือเนื้อดนตรี การใชเสียงประสาน ระดับเสียงและรูปแบบจังหวะในมิติตางๆ รวมถึงแนวคิด เทคนิค และวิธีการบรรเลงที่
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของนักฟลูต กระนั้นผูประพันธเพลงก็มีอิสระอยางมากที่จะใชจินตนาการและความคิดสรางสรรคของตัวเอง แตก็
ตองคํานึงถึงแนวคิดหลักในการประพันธที่ตั้งไว เนื่องจากฟลูตมีลักษณะโทนเสียงที่เหมือนกัน ทําใหตองวางแนวเสียงที่สําคัญกระจายไป  
ทุก ๆ แนวอยางเหมาะสม  

 
 
 

สจูิบตัรการแสดง 
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การแสดงครั้งแรก 
บทประพันธเพลงนกขมิ้นสําหรับวงฟลูตควินเต็ด นําออกแสดงเผยแพรตอสาธารณชนในงานแสดงและบรรยายเชิงงานสรางสรรค

ชิ้นนี้ประพันธขึ้นเพื่อแสดงในงาน Flute Couse and Concert with Dalcroze inspire movement and Body Mapping 2017  
ซึ่งไดรับเกียรติแสดงบทประพันธนี้จากนักฟลูตชาวไทยและนักฟลูตชาวตางชาติที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติแสดงที่หองแสดงดนตรี อาคาร 
29 ชั้น 6 วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาในวันพุธที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2559  

สมาชิกวงฟลูตควินเต็ด 
1. Elisabeth Dooner นักฟลูตชาวสก็อตแลนด อดีตสมาชิกวงสก็อตติชแชมเบอรออรเคสตรา (Scottish Chamber Orchestra) 

เคยเดินทางแสดงดนตรีในหลายประเทศ ปจจุบันเปนอาจารยสอนฟลูตที่สถาบันดนตรีสก็อตแลนด (Royal Conservatoire of Scotland)  
2. Sarah Newbold นักฟลูตชาวอังกฤษ สมาชิกวงเซนตมารตินอินเดอะฟลด (St. Martin in-the-Fields) และวงนิวลอนดอนออร

เคสตรา (New London Orchestra) ในป ค.ศ. 1989 ไดรับตําแหนงศาสตราจารยประจําสถาบันดนตรีกิลฮอลล (Guildhall School of 
Music & Drama) เดินทางแสดงดนตรีในหลายประเทศ 

3. Alice Orton นักฟลูตชาวสก็อตแลนด เปนลูกสาวของ Elisabeth Dooner แสดงดนตรีไดทุกประเภท เดินทางแสดงดนตรีใน
ประเทศตางๆ รวมกับนักแอคคอเดียนปจจุบันเปนหัวหนาภาควิชาดนตรี ที่โรงเรียนนานาชาติเซนตแอนดรู (St Andrews International 
School) กรุงเทพมหานคร 

4. อาจารยธีรวัฒน ประภารัตนเมธีรัฐ นักฟลูตชาวไทย จบการศึกษาดานการแสดงดนตรีจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรและ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนสมาชิกวงออรเคสตราชั้นนําของประเทศปจจุบันเปนอาจารยสอนฟลูตที่วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราช
ภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  

5. ดร.ศิริพร จินะณรงค นักฟลูตชาวไทย จบการศึกษาจากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและ มหาวิทยาลัยอินเดียนา 
(Indiana University) ประเทศสหรัฐอเมริกา และที่มหาวิทยาลัยซานฟรานซิสโกสเตท (San Francisco State University) ปจจุบันเปน
ผูบริหารบริษัทเมโลดี้โซลูชั่น  
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อิทธิพลของการรับรูวัฒนธรรมองคกรที่มีตอประสิทธิภาพการทํางาน 
 กรณีศึกษา พนักงาน บริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด  

 
นางสาวกันกนิษฐ ฤทธิ์คาํรณ 

 
สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล 

begin_bee_gan@hotmail.com 

บทคัดยอ 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการรับรูวัฒนธรรมองคกรและประสิทธิภาพในการทํางาน  และอิทธิพลของวัฒนธรรมองคกรที่

มีตอประสิทธิภาพในการทํางานของพนักงานในองคกรธุรกิจที่ใหบริการดานความงาม   กลุมประชากร คือ พนักงานของบริษัท เอฟบี 
กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัชกรุงเทพ จํากัด จํานวน 229 คน โดยใชแบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล การวิจัยครั้งนี้เปน
การวิจัยเชิงปริมาณ ใชสถิติในการวิเคราะหไดแก รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สัมประสิทธิ์สหสัมพันธของเพียรสันและสถติิ
ถดถอยพหุคูณ โดยการกําหนดระดับนัยสําคัญทางสถิติไวที่ .05 

ผลการศึกษาพบวา กลุมเปาหมายมีการรับรูวัฒนธรรมองคกรแบบเนนรายละเอียดมากที่สดุ รองลงมา คือ วัฒนธรรมองคกรที่
เนนนวัตกรรมและยอมรับความเสี่ยง และวัฒนธรรมองคกรเนนการทํางานเปนทีม ตามลําดับ  สําหรับประสิทธภิาพการทํางานในภาพรวม
อยูในระดับสงู โดยพบวามีประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายสูงที่สุด รองลงมาคือดานกระบวนการปฏิบัติงาน  ผลการ
วิเคราะหขอมูลดวยสถิติถดถอยพหุคูณพบวา วัฒนธรรมองคกรแบบเนนรายละเอียด วัฒนธรรมองคกรแบบเนนบุคลากร วัฒนธรรมองคกร
แบบเนนการแขงขัน และวัฒนธรรมองคกรแบบเนนความมั่นคงมีอิทธิพลตอการบรรลุเปาหมายความสาํเร็จ  วัฒนธรรมองคกรแบบเนน
การแขงขัน วัฒนธรรมองคกรแบบเนนความมั่นคง วัฒนธรรมองคกรแบบเนนการทํางานเปนทีมมีอิทธิพลตอการจดัหาปจจัยทรัพยากร  
วัฒนธรรมองคกรแบบเนนความมั่นคง และวัฒนธรรมองคกรแบบเนนการทํางานเปนทีมมีอิทธิพลตอกระบวนการปฏิบัติงาน  และ
วัฒนธรรมองคกรแบบเนนการแขงขัน วัฒนธรรมองคกรแบบเนนความมั่นคง และวัฒนธรรมองคกรแบบเนนผลงานมีอิทธิพลตอความพอใจ
ของทุกฝาย  

 
คําสําคัญ : การรับรูวัฒนธรรมองคกร / ประสิทธิภาพในการทํางาน / ธุรกิจดานความงาม 
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THE INFLUENCE OF PERCEPTION ON ORGANIZATION CULTURE AND EFFICIENCY OF 
PERFORMANCE : A CASE STUDY OF FB BANGKOK 97 LTD., AND THE TOUCH BANGKOK 

LTD., 
 

KANKANIT RITKAMRON 
 

M.A. (LANGUAGE AND CULTURE FOR COMMUNICATION AND DEVELOPMENT) 
MAHIDOL UNIVERSITY 

ABSTRACT 
This quantitative aimed to study the influence of perception on organization culture and efficiency of officers in 

aesthetic business organizations. The subjects of this research were 229 officers of FB BANGKOK 97 LTD., and THE 
TOUCH BANGKOK LTD.  A questionnaire was used for collecting data. The statistics used were percentage, mean, 
standard deviation, Pearson Correlation Coefficient, and multiple regression analysis. The statistical significance level 
was set at .05. 

 The results revealed that the target group’s perception for organization culture emphasized mostly on the 
attention to detail, innovation, risk taking, and team orientation. The overall image of efficiency in performance was 
at a high level. The efficiency of performance in the goal accomplishment and the internal process and operation 
were at the highest level. The results of the data using multiple regression analysis found that the organization 
culture emphasized attention to detail, people orientation, aggressiveness and stability which influenced the goal 
accomplishment. Also, organization culture emphasized aggressiveness, stability and team orientation which 
influenced the system resource. Moreover, the organization culture emphasized stability and team orientation which 
influenced the Internal process and operation. In addition, the organization culture emphasized aggressiveness, 
stability and outcome orientation which influenced the participant satisfaction. FB BANGKOK 97 LTD., and THE 
TOUCH BANGKOK LTD and other aesthetic business organizations should emphasized stability in organization culture 
for better efficiency of performance 

 . 
KEY WORDS : PERCEPTION FOR ORGANIZATION CULTURE/ EFFICIENCY OF PERFORMANCE/ BUSINESS FOR BEAUTY 
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บทนํา 
ปจจุบันกระแสการดูแลสุขภาพ ผิวพรรณและความงามของกลุมผูบริโภคเปนที่นิยมและไดรับความสนใจเพิ่มมากขึ้น สงผลตอ

ธุรกิจบริการประเภทคลินิกเสริมความงาม มีแนวโนมการเจริญเติบโตสูงขึ้นอยางรวดเร็วทั่วโลก ในป พ.ศ. 2561 คาดวามูลคากระแสเงิน
หมุนเวียนในธุรกิจเสริมความงามจะมีมูลคาสูงถึง 28 ลานลานบาท แนวโนมการเจริญเติบโตของธุรกิจเสริมความงามทั่วโลกมีอัตราการ
เจริญเติบโตอยางรวดเร็ว โดยภูมิภาคเอเชียจัดอยู 1 ใน 4 อันดับของตลาดประเภทธุรกิจเสริมความงามทั่วโลก  ที่มีอัตราการเจริญเติบโต
ของธุรกิจอยางรวดเร็ว คิดเปนอัตรารอยละ 14  ตอป ในป พ.ศ. 2555 ถึง พ.ศ.2557 ประเทศไทยมีอัตราการเติบโตอยางตอเนื่องจากกลุม
ผูบริโภคที่หันมาใหความสําคัญกับสุขภาพ คุณภาพชีวิต การดูแลตนเอง รูปลักษณ บุคลิกภาพและความงามมากยิ่งขึ้น สงผลใหธุรกิจ
ประเภทเสริมความงามในประเทศไทยมีการขยายตัวอยางรวดเร็วและเติบโตอยางตอเนื่องตั่งแตป พ.ศ. 2555 จนถึงปจจุบัน โดยในป พ.ศ. 
2560 คาดวาธุรกิจเสริมความงามในประเทศไทยจะมีเงินทุนหมุนเวียนในกลุมธุรกิจมากกวา 12,000 ลานบาทตอป และมีแนวโนมที่สูงขึ้น
มากกวา 20,000 ลานบาทในกลุมธุรกิจเสริมความงามในประเทศไทย (พิมพขวัญ บุญจิตตพมิล, 2559)  

อัตราการเพิ่มขึ้นของธุรกิจประเภทสุขภาพและความงามในประเทศไทยที่เพิ่มขึ้นอยางรวดเร็วนี้ สงผลใหธุรกิจประเภทสุขภาพ
และความงามมีจํานวนมากเกินความตองการของกลุมผูบริโภค ทําใหธุรกิจประเภทสุขภาพและความงามตองเผชิญกับการแขงขันที่รุนแรง
มากยิ่งขึ้น จากผูประกอบการรายใหมทั้งในและนอกประเทศและจากผูประกอบการรายเกาที่มีความพรอมในการขยายสาขาเพื่อรองรับ
กลุมผูบริโภคมากยิ่งขึ้น ไปจนถึงองคกรประเภทโรงพยาบาลที่มีการนําเครื่องมือและอุปกรณประเภทสุขภาพและความงามเพิ่มเติมเขามา
เพื่อรองรับความตองการของผูบริโภคโดยนํากลยุทธดานความปลอดภัยและแพทยที่มีความชํานาญคอยดูแลใหบริการอยางครบวงจร 
พรอมกันนี้ยังมสีถานเสริมความงามที่เนนการใหบริการดานทรีทเมนตโดยพนักงานมืออาชีพ โดยมีอัตราคาบริการที่ถูกกวาองคกรประเภท
สุขภาพและความงานอื่น ทั้งหมดนี้เปนปจจัยที่ทําใหการแขงขันของธุรกิจประเภทสุขภาพและความงามรุนแรงมากขึ้น (ศูนยวิจัยธนาคาร
กสิกรไทย, 2554) สงผลใหธุรกิจประเภทสุขภาพและความงามยังเปนธุรกิจที่ยังขาดความยั่งยืนในระยะยาวเนื่องจากสามารถประกอบ
กิจการได สงผลใหผูประกอบการมีมากเกินความตองการของกลุมผูบริโภค และเนื่องจากรูปแบบธุรกิจเปนธุรกิจประเภทเดียวกันที่มีการ
ดําเนินงานการใชอุปกรณเครื่องมือ การใหบริการ และกลุมผูบริโภคที่มีความตองการคลายคลึงและใกลเคียงกัน ทําใหการสรางจุดแข็งของ
องคกรหรือจุดแข็งในสินคาและบริการทําไดยาก (พิมพขวัญ บุญจิตตพิมล, 2559)  การสรางความแตกตางในผลิตภัณฑ นวัตกรรม และ
การใหบริการจึงเปนเรื่องที่ทําไดยาก ทําใหธุรกิจตองเผชิญกับการแขงขันทางธุรกิจ ดานราคาที่มีความรุนแรงมากยิ่งขึ้น เพื่อใหสินคาและ
บริการของธุรกิจเปนที่ตองการของกลุมผูบริโภค 

บริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97  จํากัด และบริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด ถือเปนคลินิกเสริมความงามที่มีสาขามากที่สุดติดในอันดับ 
1 ใน 5 ของธุรกิจคลินิกชั้นนําในกรุงเทพที่มีสาขามากที่สุดทั้งหมดจํานวน 14 สาขาทั่วกรุงเทพ ภายในระยะเวลา 7 ปโดยกอตั้งขึ้นเมื่อป 
พ.ศ.2553 เปนสถาบันความงามที่มุงเนนการใหบริการอยางครบวงจรที่รูจักกันในชื่อของ ALYSSA CLINIC ประกอบไปดวยสาขาทั้งหมด 4 
สาขา และALYSSA CLINIC ประกอบไปดวยสาขาทั้งหมด 10 สาขาทั่วกรุงเทพมหานคร เปนคลินิกเวชกรรมในรูปแบบสถาบันเสริมความ
งามแบบครบวงจรใหบริการโดยแพทยผูเชี่ยวชาญดานผิวพรรณรูปรางและความงาม และศูนยพัฒนาความงามและบุคลิกภาพแบบครบ
วงจร  

เนื่องจากธุรกิจประเภทสถานเสริมความงามเปนคลินิกที่มีการแขงขันอยางรุนแรงและเติมโตขึ้นอยางรวดเร็วในปจจุบันเปนหนึ่ง
ในประเภทของธุรกิจที่เติบโตและมีผลเปนอยางมากตอระบบเศรษฐกิจในปจจุบัน การศึกษาในครั้งนี้เพื่อศึกษาวัฒนะรรมองคกรที่มีผลตอ
ประสิทธิภาพการทํางานเพื่อสรางจุดแข็งและความแตกตางโดยบุคลากรในธุรกิจคลินิกเสริมความงาม และเพื่อรักษามาตรฐานการ
ใหบริการใหเปนที่ยอมรับแกกลุมผูบริโภคในระยะยาว 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย   

2.1 เพื่อศึกษาการรับรูวัฒนธรรมองคกรและประสิทธิภาพในการทํางานของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท 
เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด 

2.2 เพื่อศึกษาอิทธิพลของการรับรูวัฒนธรรมองคการที่มีตอประสิทธิภาพในการทํางานของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 
และ บริษัท เดอะทัชกรงุเทพ จํากัด 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
 3.1 รูปแบบการวิจัย 

การศึกษาในครั้งนี้ ผูวิจัยใชแบบสอบถาม (Questionnaire) เปนเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล เพื่อวัดการรับรู
วัฒนธรรมองคกรของพนักงาน  และระดับประสิทธิภาพการทํางานของพนักงาน  แบบสอบถามนี้มีขอคําถามทั้งหมด 60 ขอ โดยแบง
ออกเปน 3 สวน ดังนี ้

ตอนที ่1 คําถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
คําถามในตอนที่1 เกี่ยวกับขอมูลสวนบุคคลของผูตอบแบบสอบถาม (ตอนที่ 1 ขอที่ 1-6) ประกอบดวย เพศ อายุ สถานภาพ 

ระดับการศึกษา อายุการทํางาน รายไดสุทธิตอเดือนที่ไดรับในปจจุบัน โดยเปนแบบสอบถามแบบปลายปด ลักษณะแบบสอบถาม
ประกอบดวยคําถามแบบมีคําตอบใหเลือก 2 คําตอบ (Simple-dichotomous Question) และคําถามที่มีหลายคําตอบใหเลือก 
(Multiple Choices Question) เพื่อใหทราบขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถาม 

ตอนที่ 2 คําถามเกี่ยวกับการรับรูวัฒนธรรมองคกร 
คําถามในตอนที่ 2 เกี่ยวกับการรับรูรูปแบบวัฒนธรรมองคกร ซึ่งสรางจากแนวคิดของของ Charles A. O'Reilly III, Jennifer 

Chatman, และDavid F. Caldwell (1991)  ลักษณะแบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale) คลอบคลุมเนื้อหา
เกี่ยวกับรูปแบบวัฒนธรรมองคกร ที่ประกอบวัฒนธรรมองคกรทั้งหมด 7 ดาน จํานวน 31 ขอ ไดแก 1.วัฒนธรรมองคกรที่เนนนวัตกรรม
และการยอมรับความเสี่ยง(Innovation and Risk Tasking) จํานวน 5 ขอ (ขอ 1-5)  2.วัฒนธรรมองคกรทีท่ี่เนนรายละเอียด (Attention 
to Detail) จํานวน 5 ขอ (ขอที่ 6-10) 3.วัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน (Outcome Orientation) จํานวน 4 ขอ (ขอที่ 11-14) 4.
วฒันธรรมองคกรที่เนนบุคลากร (People Orientation) จํานวน 4 ขอ (ขอท่ี 15-18) 5.วัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม (Team 
Orientation)  จํานวน 5 ขอ (ขอ 19-23 ) 6.วัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขงทางธุรกิจ  (Aggressiveness) จํานวน 4 
ขอ (ขอ24 - 27)  7.วัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง (Stability) จํานวน 4 ขอ (ขอ 28-31) โดยใหผูตอบแบบสอบถามตอบแบบสอบถาม
ตามลักษณะพฤติกรรมที่ตรงกับตนเองเปนระดับการวัดขอมูลประเภทอันตรภาค (Interval scale) มีคําตอบใหเลือก 5 ระดับ  

ตอนที่ 3 คําถามเกี่ยวกับประสิทธิภาพการทํางาน 
คําถามในตอนที่ 3 เกี่ยวกับประสิทธิภาพการทํางาน  ลักษณะแบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale) คล

อบคลุมเนื้อหาเกี่ยวกับประสิทธิภาพในการทํางาน จํานวน 23 ขอ ตามแนวคิดของสมใจ ลักษณะ (2544) ประกอบไปดวยองคประกอบทั้ง 
4 ดาน ไดแก  1. ประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จ (Goal Accomplishment) จํานวน 6 ขอ (ขอ 32-37 ) 2.
ประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงาน (Internal Process and Operation) จํานวน 6 ขอ (ขอ 38-43 )  3.ประสิทธิภาพ
การทํางานดานการจัดหาและใชปจจัยทรัพยากร (System Resource) จํานวน 6 ขอ (ขอ 44-49) 4.ประสิทธิภาพการทํางานดานความ
พอใจของทุกฝาย (Participant Satisfaction) จํานวน  5 ขอ (ขอ 50-54) โดยใหผูตอบแบบสอบถาม ตอบแบบสอบถามตามลักษณะ
พฤติกรรมที่ตรงกับตนเองเปนระดับการวัดขอมูลประเภทอันตรภาค (Interval scale) มีคําตอบใหเลือก 5 ระดับ  

เก็บขอมูลดวยวิธีการแจกแบบสอบถาม ซึ่งขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนํามาประมวลผลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร Statistical 
Package for Social Science (SPSS) สถิติที่ใชในการประมวลขอมูลไดแก รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สัมประสิทธิ์
สหสัมพันธของเพียรสันและสถิติถดถอยพหุคูณ (Multiple Regression Analysis) โดยกําหนดคานัยสําคัญทางสถิติไวที่ระดับ 0.05 

3.2 สมมติฐานการวิจัย 
สมมติฐานที่ 1 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จ 
สมมติฐานที่ 2 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชทรัพยากร  
สมมติฐานที่ 3 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงาน  
สมมติฐานที่ 4 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพการทํางานดานความพึงพอใจของทุกฝาย   

3.3 ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตดานประชากรในการศึกษา ครั้งนี้ คือพนักงานในบริษัท เอฟบีกรุงเทพ 97 จํานวน 4 สาขา และ บริษทัเดอะทัชกรุงเทพ 

จํากัด จํานวน 10 สาขาในกรุงเทพมหานคร มีจํานวนประชากรพนักงานทั้งหมด 229 คน 
ขอบเขตดานตัวแปรทีใ่ชในการศึกษาในการศึกษาครั้งน้ีประกอบดวย 

ตัวแปรอิสระ (ตัวแปรตน) ไดแก การรับรูวัฒนธรรมองคกรของพนักงานแบงออกเปน 7 ประเภท ตามแนวคิดของ
Charles A. O'Reilly III, Jennifer Chatman, และ David F. Caldwell (1991) ไดแก 

(1)วัฒนธรรมองคกรที่เนนนวัตกรรมและการยอมรับความเสียง (Innovation and Risk Taking)   
(2)วัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอียด (Attention to Detail)  
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(3)วัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน (Outcome Orientation)  
(4)วัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร (People Orientation) 
(5)วัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม (Team Orientation)  
(6)วัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขงทางธุรกิจ(Aggressiveness)  
(7) วัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง (Stability) 
ตัวแปรตาม ไดแก ประสิทธิภาพในการทํางานของพนักงาน มีองคประกอบ 4 ดาน ตามแนวคิดของ สมใจ

ลักษณะ (2544) ไดแก 
(1)ประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จ (Goal Accomplishment)  
(2)ประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชปจจัยทรัพยากร (System Resource)  
(3)ประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงาน (Internal Process and Operation)   
(4)ประสิทธิภาพการทํางานดานความพอใจของทุกฝาย (Participant Satisfaction)  
 

    ตัวแปรตน         ตัวแปรตาม 

 
 นิยามคําศัพทเฉพาะและความหมายสําคัญ 

1. วัฒนธรรมองคกร หมายถึง คานิยมความคิดและความเชื่อที่สมาชิกภายในองคกรยอมรับและใชเปนแนวทางดาน
ความคิดและการประพฤติปฏิบัติตาม จนเกิดเปนกฎระเบียนทั้งแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการซึ่งถือเปนสวนหนึ่งในองคกรโดยผาน
การหลอหลอมที่ตองอาศัยระยะเวลาและมีการถายทอดสูสมาชิกใหมจนกลายเปนวัฒนธรรมองคกร โดยวัฒนธรรมองคกร เปาหมายของ
องคกรและสมาชิกในองคกรนั้นจะถูกหลอหลอมเปนหนึ่งเดียวกัน มีความสอดคลองและเปนไปในทิศทางเดียวกัน  

2. วัฒนธรรมองคกรที่เนนนวัตกรรมและการยอมรับความเสี่ยง หมายถึง วัฒนธรรมองคกรที่คลินิกมุงเนนและให
ความสําคัญกับการสรางนวัตกรรมใหมจากการแสดงความคิดเห็นและระดมความคิดของพนักงานเพื่อการทํางานที่สะดวกรวดเร็วยิ่งขึ้น 
และสามารถจัดการกับความเสี่ยงที่จะเกิดขึ้นตอการปฏิบัติงานและเปาหมายของคลินิก 

3. วัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอียด หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนบริหารจัดการการปฏิบัติงานที่ชัดเจนตาม
โครงสรางและตําแหนงหนาที่โดยสามารถวัดขั้นตอนการทํางานและคุณภาพการทํางานไดตามตัวชี้วัดที่คลินิกกําหนด 

4. วัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนกระบวนการทํางานที่มีคุณภาพเปนไปตามเกณฑ
มาตรฐานเพื่อใหพนักงานสามารถปฏิบัติงานไดอยางมีประสิทธิภาพและบรรลุเปาหมาย 

5.  วัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนการพัฒนาเพิ่มทักษะความรูที่มีประโยชนตอ
พนักงานและองคกรและสงเสริมใหพนักงานมีการแสดงความคิดเห็นเพื่อเปนแนวทางในการดําเนินงานและแกปญหารวมกัน 
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6.  วัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนใหพนักงานมีการปฏิบัติงานรวมกันและ
สามารถทํางานแทนกันไดอยางมีประสิทธิภาพพรอมทั้งสามารถรวมกันหาแนวทางในการแกปญหาที่เกิดขึ้นจากการทํางานได เพื่อเปน
ประโยชนตอการทํางานเปนทีม  

7. วัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขงทางธุรกิจ หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนการทํางานที่
เหมาะสมกับกับสภาพแวดลอมและสถานการณที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา การใชทรัพยากรที่มีอยูอยางเหมาะสมและมีประสิทธิภาพ 
การประสานงานกับองคกรหรือหนวยงานที่เกี่ยวของเพื่อใหบรรลุเปาหมายไดงายยิ่งและรวดเร็วยิ่งขึ้นเพื่อใหทันตอการเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นอยางรวดเร็วไดอยางมีประสิทธิภาพ 

8. วัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง หมายถึง วัฒนธรรมที่คลินิกมุงเนนและใหความสําคัญกับความพึงพอใจความผูกพัน
และความมั่นคงในการทํางานของพนักงานทั้งตําแหนงหนาที่และผลตอบแทนจากการทํางานที่มีคุณภาพและเปนไปตามแบบแผน
ขอกําหนดที่กําหนดไวอยางชัดเจน 

9. ประสิทธิภาพการทํางานของพนักงาน  หมายถึง ความสามรถในการปฏิบัติงานไดตามเปาหมายของพนักงาน โดยการ
พิจารณาประสิทธิภาพของงานสามารถพิจารณาไดจากผลงาน ที่มีคุณคาผูปฏิบัติงานมีความพอใจลูกคาและองคกรมีความพึงพอใจ โดย
ประสิทธิภาพในการทํางาน คือ การบรรลุเปาหมายขององคกรนั่นเอง 

10. ประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จ หมายถึง การปฏิบัติงานที่มีความถูกตองตรงตามความ
ตองการตรงตามกําหนดเวลาและบรรลุเปาหมายที่คลินิกกําหนดไวอยางมีประสิทธิภาพสูงสุด กอใหเกิดความความภูมิใจในการทํางานทั้ง
ตอตนเอง เพื่อนรวมงาน หัวหนางานและผูที่เกี่ยวของ ซึ่งความสําเร็จนี้สามารถพัฒนาเปนแนวคิดการทํางานรูปแบบใหม 

11. ประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชปจจัยทรัพยากร  หมายถึง การปฏิบัติงานโดยใชทรัพยากรในคลินิกอยาง
มีประสิทธิภาพ เหมาะสม และเกิดประโยชนสูงสุดตามที่คลินิกกําหนด โดยการใชเครื่องมือและเทคโนโลยีที่เหมาะสมเพื่อเปนปจจัยในการ
สนับสนุนการทํางานใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ 

12. ประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงาน หมายถึง การปฏิบัติงานตามบทบาทและตามมาตรฐานการ
ปฏิบัติงานที่มีการกําหนดไวอยางขัดเจนอยูเสมอ เพื่อลดขอผิดพลาดและการทํางานซ้ําซอนที่จะทําใหเกิดความลาชาในการทํางาน และ
เพื่อใหการปฏิบัติงานสําเร็จตามแผนงานและเปาหมายที่คลินิกกําหนดไว 

13. ประสิทธิภาพการทํางานดานความพึงพอใจของทุกฝาย หมายถึง การปฏิบัติงานโดยใชทักษะความรูที่ถูกตองและไดรับ
การพัฒนาอยางตอเนื่องในการปฏิบัติงา สามารถแกปญหาที่เกิดขึ้นในคลินิกไดอยางมีประสิทธิภาพ เพื่อใหการทํางานมีประสิทธิภาพและ
เปนที่ยอมรับของลูกคารวมถึงบคุลากรทั้งในและนอกองคกร 

14.  ธุรกิจดานความงาม หมายถึง ธุรกิจประเภทสุขภาพและความงามในประเทศไทยประกอบไปดวยในรูปแบบ คือ คลินิก
เสริมความงามและบุคลิกภาพโดยแพทยและทีมงานผูเชี่ยวชาญในกรุงเทพมหานครทั้ง 14 สาขาที่มีอัตราการเพิ่มสาขาและมีสาขาติดใน  5 
อันดับของกรุงเทพมหานคร 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมองคกรกับประสิทธิภาพในการทํางาน 

Charles A. O'Reilly III, Jennifer Chatman, และ David F. Caldwell (1991) กลาววา แนวความคิด และทัศนคติของ
พนักงานภายในองคกรที่สอดคลองและเปนไปในทิศทางเดียวกันกับวฒันธรรมองคกรสงผลใหเกิดความพึงพอใจในการทํางานและสงผลดี
ตอองคกร ดังนั้นการสรางความเขาใจ และใหความสําคัญระหวางทัศนคติของพนักงานในองคกรกับวัฒนธรรมองคกรจึงเปนสิ่งท่ีสําคัญและ
มีผลตอการทํางาน ในป 1999 Petterson., & Suzannah A. (1999).ไดศึกษาวัฒนธรรมองคกรกับผลการปฏิบัติงานของอาจารยใน
มหาวิทยาลัย The University of Southern Mississippi พบวา ผลการปฏิบัติงานของอาจารยในมหาวิทยาลัยไดรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมองคกรเปนอยางมาก โดยวัฒนธรรมเฉพาะบางประเภทจะทําใหเกิดผลงานเฉพาะขึ้นมา ซึ่งสนับสนุนงานวิจัยอื่นที่วา วัฒนธรรม
องคกรสงผลตอการปฏิบัติงานของสมาชิกในองคกร และในป 2004 Deshpandé, Rohit, John U. Farley. (2004). ไดศึกษาถึง
ความสําคัญและความสามารถของวัฒนธรรมองคกรที่สงผลใหองคกรมีประสิทธิภาพและมีความสามารถในการแขงขันกับกลุมธุรกิจ
ประเภทเดียวกันได ในประเทศที่มีวัฒนธรรมพื้นฐานที่แตกตางหรือรูปแบบธุรกิจและเศรษฐกิจที่แตกตางกัน พบวาความสามารถของ
วัฒนธรรมองคกรสงผลใหองคกรมีประสิทธิภาพในการทํางานไมแตกตางกัน  
 
ผลการวิจัย  

ผลการทดสอบสมติฐานที่ 1 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพในการทํางานดานการบรรลุเปาหมาย
ความสําเร็จ ของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด  
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ตารางที่ 4.1 ความสัมพันธระหวางประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จกับการรับรูวัฒนธรรมองคกร 
การรับรูวัฒนธรรมองคกร ค่าสัมประสิทธิ�

สหสัมพนัธ ์

p-value ระดับ 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขงทาง
ธุรกิจ 

.709** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง .653** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม .628** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอียด .567** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน .566** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร .517** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนนวัตกรรมและการยอมรับความ
เสี่ยง 

.489** .000 ปานกลาง 

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed) 
จากตารางที่ 4.1 อธิบายไดวา การรับรูวัฒนธรรมองคกรกับประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายของพนักงานทุก

แผนกทุกระดับในคลินิกบริษัท เอฟบี 97 กรุงเทพและบริษัทเดอะ ทัช กรุงเทพ จํากัดมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 ในทางบวกโดยอยู
ในระดับปานกลางในทุกดาน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวาการรับรูวัฒนธรรมองคกรดานที่เนนการแขงขันเชิงรุกมีความสัมพันธเชิง
บวกกับประสิทธิภาพการทํางานดานการบรรลุเปาหมายมากที่สุด (.709) 

ผลการทดสอบสมติฐานที่ 2 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพในการทํางานดานการจัดหาและใช
ทรัพยากร ของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด  
ตารางที่ 4.2 ความสัมพันธระหวางประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชทรัพยากรกับการรับรูวัฒนธรรมองคกร 
การรับรูวัฒนธรรมองคกร ค่าสัมประสิทธิ�

สหสัมพนัธ ์

p-value ระดับ 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม .614** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง .607** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะ
คูแขงทางธุรกิจ 

.604** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร .492** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน .439** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนนวัตกรรมและการยอมรับ
ความเสี่ยง 

.386** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอียด .373** .000 ปานกลาง 
** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed) 

จากตารางที่ 4.2 อธิบายไดวา การรับรูวัฒนธรรมองคกรกับประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชทรัพยากรของพนักงาน
ทุกแผนกทุกระดับในคลินิกในบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และบริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัดมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 ในทางบวก
โดยอยูในระดับปานกลางในทุกดาน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวาทั้งนี้การรับรูวัฒนธรรมองคกรดานที่เนนการทํางานเปนทีมมี
ความสัมพันธเชิงบวกกับประสิทธิภาพการทํางานดานการจัดหาและใชทรัพยากรมากที่สุด (.614) 

ผลการทดสอบสมติฐานที่ 3 การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพในการทํางานดานกระบวนการ
ปฏิบัติงาน ของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด 

ตารางที่ 4.3 ความสัมพันธระหวางประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงานกับการรับรูวัฒนธรรมองคกร 
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การรับรูวัฒนธรรมองคกร คาสัมประสิทธิ์
สหสัมพันธ 

p-value ระดับ 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง .562** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน .515** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขง
ทางธุรกิจ 

.507** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร .498** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอยีด .493** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนนวตักรรมและการยอมรับ
ความเสี่ยง 

.478** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม .439** .000 ปานกลาง 
** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed) 
จากตารางที่ 4.3 อธิบายไดวา การรับรูวัฒนธรรมองคกรกับประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงานของพนักงานทุก

แผนกทุกระดับในคลินิกในบริษัท เอฟบี 97 กรุงเทพและบริษัทเดอะ ทัช กรุงเทพ จํากัดมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 ในทางบวกโดย
อยูในระดับปานกลางในทุกดาน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวาการรับรูวัฒนธรรมองคกรดานที่เนนความมั่นคงมีความสัมพันธเชิงบวก
กับประสิทธิภาพการทํางานดานกระบวนการปฏิบัติงานมากที่สุด (.562) 

ผลการทดสอบสมติฐานที่ 4  การรับรูวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลเชิงบวกตอประสิทธิภาพในการทํางานดานความพึงพอใจของทุก
ฝาย  ของพนักงานบริษัท เอฟบี กรุงเทพ 97 และ บริษัท เดอะทัช กรุงเทพ จํากัด 

ตารางที่ 4.4  ความสัมพันธระหวางประสิทธิภาพการทํางานดานความพึงพอใจของทุกฝายกับการรับรูวัฒนธรรมองคกร 
การรับรูวัฒนธรรมองคกร คาสัมประสิทธิ์

สหสัมพันธ 
p-value ระดับ 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนความมั่นคง .645** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขง
ทางธุรกิจ 

.636** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนผลงาน .577** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการทํางานเปนทีม .568** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนบุคลากร .544** .000 ปานกลาง 
การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนนวตักรรมและการยอมรับ
ความเสี่ยง 

.519** .000 ปานกลาง 

การรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนรายละเอยีด .456** .000 ปานกลาง 
** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed) 
จากตารางที่ 4.4 อธิบายไดวา การรับรูวัฒนธรรมองคกรกับประสิทธิภาพการทํางานดานความพึงพอใจของทุกฝายของพนักงาน

ทุกแผนกทุกระดับในคลินิกในบริษัท เอฟบี 97 กรุงเทพและบริษัทเดอะ ทัช กรุงเทพ จํากัดมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 ในทางบวก
โดยอยูในระดับปานกลางในทุกดาน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวา การรับรูวัฒนธรรมองคกรดานที่เนนความมั่นคงมีความสัมพันธเชิง
บวกกับประสิทธิภาพการทํางานดานความพึงพอใจของทุกฝายมากที่สุด (.645) 
 
สรุปและอภิปรายผล 

การรับรูของวัฒนธรรมองคกรมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางานของพนักงาน โดยการรับรูวัฒนธรรมองคกรในแตละดานนั้นมี
ผลตอประสิทธิภาพการทํางานในดานท่ีแตกตางกันออกไป การรับรูวัฒนธรรมองคกรในแตละดานจะมีความหมายและลักษณะเฉพาะในแต
ละดานซึ่งความหมายในบางสวนนั้นอาจมีความคลายคลึงหรือตรงกับวัฒนธรรมองคกรในรูปแบบอื่นที่ตางออกไปและมีอิทธิพลตอ
ประสิทธิภาพการทํางานจากงานวิจัยของกรวินย ตันศรี (2549) กลาววาวัฒนธรรมองคกรดานกระบวนการปฏิบัติงานวัฒนธรรมองคกร
ดานการบรรลุเปาหมายความสําเร็จ และวัฒนธรรมองคกรดานความพึงพอใจของทุกฝายมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางาน  
Petterson., & Suzannah A. (1999) กลาววาวัฒนธรรมองคกรแบบปองกันเชิงรับ วัฒนธรรมองคกรแบบปองกันเชิงรุกและวัฒนธรรม
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องคกรแบบสรางสรรคอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางาน วิวใจ ปกปอง (2553) กลาววาวัฒนธรรมองคกรดานความเปนปจเจกชนและ
กลุมนิยม วัฒนธรรมองคกรที่หลีกเลี่ยงความไมแนนอน และวัฒนธรรมองคกรดานความเหลื่อมล้ําของอํานาจมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการ
ทํางาน อริษา ทาวแดนคํา (2552) พบวาวัฒนธรรมองคกรลักษณะสรางสรรคมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางานเชนเดียวกัน จาก
การศึกษาผูวิจัยพบวาวัฒนธรรมองคกรรูปแบบเหลานี้ถึงแมวาจะมีลักษณะเฉพาะ ทั้งในดานที่เหมือนกับลักษณะของวัฒนธรรมองคกรที่
ผูวิจัยทําการศึกษาและลักษณะที่ตางออกไป ตางมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางานเชนเดียวกับการรับรูวัฒนธรรมองคกรที่ผูวิจัย
ทําการศึกษา 
 
ขอเสนอแนะ 

เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้พิจารณาถึงอิทธิพลของการรับรูวัฒนธรรมองคกร คือ อิทธิพลที่มาจาการรับรูวัฒนธรรมองคกรของ
พนักงาน ซึ่งหากมีการศึกษาในครั้งตอไปอาจพิจารณาในมิติของเนื้อหาหรือขอมูลที่ตางออกไป เชน ปจจัยที่เปนแรงจูงใจในการทํางานของ
พนักงานที่จะสงผลตอประสิทธิภาการทํางานของพนักงานในปจจัยใดแตกตางหรือสอดคลองกับที่เปนอยูมากนอยเพียงใด เพื่อใหองคกร
หรือคลินิกใหความสําคัญกับปจจัยที่จะชวยเพิ่มประสิทธิภาพในการทํางานของพนักงาน มากยิ่งขึ้นจนถึงจุดที่คลินิกตั้งเปาหมายไว 

เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้ไดทําการศึกษาจากการรับรูวัฒนธรรมองคกรของพนักงานทุกแผนกทุกระดับในคลินิกในการศึกษาครั้ง
ตอไปจึงควรมีการศึกษาเพิ่มเติมเฉพาะในสวนของพนักงานในแผนกที่สามารถทําใหคลินิกบรรลุเปาหมายไดสูงที่สุด  เพื่อเปนการศึกษาให
เห็นถึงปจจัยที่จะนํามาพัฒนาพนักงานในแผนกนั้น ใหมีประสิทธิภาพในการทํางานที่สูงขึ้นเทาที่คลินิกจะสามารถทําได รวมไปถึง
คุณลักษณะสําคัญของการเขามาเปนพนักงานในแผนกนั้น เพื่อใหการคัดเลือกพนักงานสอดคลองและเปนไปในทิศทางเดียวกันกับ
เปาหมายและวัฒนธรรมขององคกร  
 

การศึกษาครั้งตอไปควรขยายขอบเขตการศึกษา โดยทําการศึกษาพนักงานที่ทํางานในคลินิกเสริมความงามประเภทเดียวกัน แต
อยูในพื้นที่อืน่ เชน คลินิกเสริมความงามในเขตภาคเหนือ ซึ่งอาจจะพบวัฒนธรรมองคกรที่มีอิทธิพลตอการทํางานที่แตกตางจากการศึกษา
ในครั้งนี ้

การศึกษาครั้งนี้พบวาการรับรูวัฒนธรรมองคกรที่เนนการแขงขันและเอาชนะคูแขงทางธุรกิจ และวัฒนธรรมองคกรที่เนนความ
มั่นคงมีอิทธิพลตอประสิทธิภาพการทํางานในทุกดาน ดังนั้นคลินิกควรสงเสริมการรับรูวัฒนธรรมทั้ง 2 ดานนี้มากยิ่งขึ้น ควรมีการปรับกล
ยุทธทั้งทางดานการใหบริการ ตัวรูปแบบสินคาและผลิตภัณฑ นวัตกรรมและเทคโนโลยีใหมใหทันกับการแขงขันที่รุนแรงจากจํานวน
ผูประกอบการที่เพิ่มมากขึ้นและการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดลอมภายนอกที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา นอกจากนี้อีกปจจัยสําคัญ
ในการนําคลินิกไปสูเปาหมายไดนั่นคือการสรางความรูสึกมั่นคงในการทํางานเนนการสรางขวัญและกําลังใจในการทํางาน มีการสงเสริมใน
ดานตําแหนงหนาที่ ใหมีความมั่นคงเพื่อสรางความพึงพอใจในการทํางาน รวมถึงการใหผลตอบแทนที่ชัดเจนคุมคาและเหมาะสมกับ
พนักงานในองคกรกับการทํางานที่ตองตอสูกับการแขงขันทางธุรกิจที่รุนแรง 
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ปญหาการใชอํานาจหนาที่ของเจาหนาที่รัฐไทยในยุคขาวสารสื่อสังคมออนไลน 
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Email : nook_toto@hotmail.co 

 
บทคัดยอ 
 เจาหนาที่รัฐ หมายถึง บุคคลที่ปฏิบัติหนาที่ในหนวยงานราชการ เปนกลไกสําคัญตอการขับเคลื่อนนโยบายสาธารณะของรัฐให
ประสบความสําเร็จบรรลุตามเปาหมาย  รวมถึงการตอบสนองความตองการของประชาชนในรัฐ สรางความพึงพอใจใหกับประชาชน ดวย
สาเหตุดังกลาวเจาหนารัฐตองมคีวามจําเปนตองมีความเกี่ยวของกับประชาชนโดยสวนใหญ 

ในปจจุบันการปฏิบัติหนาของเจาหนาที่รัฐ ที่มักจะเกิดปญหาในหลายดาน ไมวาจะเปนปญหาความไมเขาใจในการทําหนาที่ของ
ฝายเจาหนารัฐ หรือการจํากัดอํานาจหรือขอบเขตวาดวยการใชอํานาจโดยกฎหมาย จึงทําใหในบางครั้งบางที่เจาที่รัฐอาจตองอาศัย
ระมัดระวัง และใชความละเอียดถี่ถวนในการดําเนินกิจกรรมในทางปกครอง จนสงผลใหเกิดปญหาความลาชาในการปฏิบัติหนาที่ และ
ความไมพอใจในการปฏิบัติหนาที่ของประชาชน โดยเฉพาะอยางยิ่ง เจาหนาที่รัฐที่ปฏิบัติหนาเกี่ยวของกับงานบริการ ซึ่งจะมีภารกิจที่
เกี่ยวของกับประชาชนโดยตรง หรืออาจเปนภารกิจที่เกี่ยวกับการใหคุณใหโทษแกประชาชน สวนมากมักเกิดประเด็นการวิวาทะระหวาง
เจาหนาที่ตํารวจกับประชาชนบอยครั้ง ดังจะเห็นปรากฏในหนาขาว หรือสื่อสังคมออนไลนทั่วไป ไมวาจะเปนการแอบถายคลิปวีดีโอ
ระหวางที่ตํารวจปฏิบัติหนาที่ จนนํามาเผยแพรในสังคมออนไลน และนําไปสูกระแสการวิพากษวิจารณซึ่งสวนใหญแลว คนที่เขามา
วิพากษวิจารณมักจะมองวาตํารวจเปนฝายกระทําตอประชาชนเสียมากกวาซึ่งในบางครั้งบางทีผูชมยังไมไดคิดและพิจารณาใหดีวาที่มาทีไ่ป
ของเรื่องดังกลาวเปนอยางไร  

ทั้งนี้ประชาชนผูรับสื่อควรพิจารณาและวิเคราะหขอมูลขาวสารใหดีกอนจะวิพากษวิจารณ เพราะอาจจะนํามาซึ่งการกระทํา
ความผิดตามพระราชบัญญัติคอมพิวเตอร 

 
คําสําคัญ : การใชอํานาจ  เจาหนาท่ีรัฐ  สื่อสังคมออนไลน 
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The problem of using the power of Thai government officials in the news media, 
social media 

 
       Jirayut  Insurg Pattaravis  Yoowattana 

 
Email : nook_toto@hotmail.co 

 
Abstract 
 State officials mean persons acting in government agencies. It is an important mechanism to drive public 
policy of the state to achieve the goals. Including responding to the needs of the people in the state. Satisfy the 
public. For this reason, the state needs to be relevant to the people in large part. 
 At present, the practice of state officials. There are many problems. The problem is not understanding the 
duties of the state. Or the limitation of power or scope on the exercise of power by law. So sometimes, some state 
may need to be cautious This is a very important part of the process. As a result, there is a delay in the performance 
of duties. And the dissatisfaction of the public. especially State officials involved in the service. The mission is directly 
related to the people. Or maybe it's a mission that involves giving you the blame. Most often there is a public-relations 
issue between the police and the public As will be seen in the news page. Or social media online. Whether it is a 
video clip while the police perform. And publish in the online society. And lead to a stream of criticisms, most of 
which. People who criticize often see that the police are more committed to the people, and sometimes the audience 
is not thinking and considering how the source of the story is. The public should consider and analyze the information 
well before criticizing because it may bring an offense under the Computer Act. 
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บทนํา 
บทความเรื่องนี้เปนเรื่องที่ควรศึกษาและเรียนรูในยุคของเจาหนาที่ของรัฐบาลไทย ที่มีอิทธิพลตอการใชชีวิตของประชาชนและ

สังคมในปจจุบัน ซึ่งความเปนมาของเจาหนาที่รัฐเกิดขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงวางระเบียบขาราชการพล
เรือนเปนครั้งแรก ใหมีผลบังคับใชเมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2472 เพื่อเปนแนวทางในการเลือกสรรผูมีความรูและความสามารถเขารับ
ราชการ โดยกําหนดใหมีขาราชการ 3 ประเภท คือขาราชการพลเรือนสามัญ คือ ขาราชการที่รัฐบาลบรรจุแตงตั้งไวตามระเบียบฯ แบง
ออกเปน 2 ชั้น คือ ชั้นสัญญาบัตร (รองอํามาตยตรีขึ้นไป) และชั้นราชบุรุษ 

ขาราชการพลเรือนวิสามัญ คือ บุคคลที่รัฐบาลจางไวใหทําการเฉพาะอยาง หรือระยะเวลาชั่วคราว ตั้งแตพ.ศ. 2518เปนตนมา 
เปลี่ยนใหเรียกวาลูกจางประจําเสมียนพนักงาน คือ ขาราชการชั้นต่ํา ขาราชการในประเทศไทย ไดแกขาราชการพลเรือน(ขาราชการพล
เรือนสามัญและขาราชการพลเรือนในพระองค)ขาราชการพลเรือนในสถาบันอุดมศึกษา ขาราชการครูและบุคลากรทางการศึกษา
ขาราชการทหารขาราชการตํารวจขาราชการฝายตุลาการศาลยุติธรรมขาราชการฝายอัยการขาราชการรัฐสภาขาราชการฝายศาลปกครอง
ขาราชการสํานักงานศาลรัฐธรรมนูญขาราชการสํานักงานคณะกรรมการปองกันและปราบปรามการทุจริตแหงชาติขาราชการสํานักงานการ
ตรวจเงินแผนดินขาราชการกรุงเทพมหานครและบุคลากรกรุงเทพมหานครขาราชการการเมืองขาราชการสวนทองถิ่นพนักงานอื่นของรัฐ
พนักงานรัฐวิสาหกิจพนักงานราชการพนักงานมหาวิทยาลัยพนักงานกระทรวงสาธารณสุขพนักงานองคการมหาชนและองคการของรัฐอื่นที่
ไมใชสวนราชการลูกจางประจํา 

ความหมายของเจาหนาที่ของรัฐตามพระราชบัญญัติจัดตั้งศาลปกครองและวิธีพิจารณาคดีปกครอง พ.ศ. 2542 อาจจะมี
ความหมายไมตรงกับคําวาเจาหนาที่ของรัฐที่ใชอยูในพระราชบัญญัติฉบับอื่นก็ได การพิจารณาเจาหนาที่ของรัฐวาหมายความถึงบุคคล
ใดบาง ตองพิจารณาจากคํานิยามตามมาตรา 3 แหงพระราชบัญญัติจัดตั้งศาลปกครองและวิธีพิจารณาคดีปกครอง พ.ศ. 2542 ซึ่งบัญญัติ
วา“เจาหนาที่ของรัฐ” หมายความวา  

1) ขาราชการ พนักงาน ลูกจาง คณะบุคคล หรือผูที่ปฏิบัติงานในหนวยงานทางปกครอง  
2) คณะกรรมการวินิจฉัยขอพิพาท คณะกรรมการหรือบุคคลซึ่งมีกฎหมาย ใหอํานาจในการออกกฎ คําสั่ง หรือมติใดๆ ที่มี
ผลกระทบตอบุคคล และ  
3) บุคคลที่อยูในบังคับบัญชาหรือในกํากับดูแลของหนวยงานทางปกครองหรือเจาหนาที่ของรัฐตาม 1หรือ 2 
จากคํานิยาม “เจาหนาที่ของรัฐ” สามารถอธิบายแยกประเภทเจาหนาที่ของรัฐไดดังนี ้
ขาราชการ พนักงาน ลูกจาง คณะบุคคล หรือผูที่ปฏิบัติงานในหนวยงานทางปกครองขาราชการ ในความหมายทั่วไป หมายถึง 

ผูปฏิบัติงานในสวนราชการสวนกลาง ราชการสวนภูมิภาค และราชการสวนทองถิ่น ตามพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแผนดิน 
พ.ศ. 2534 

ขาราชการ หมายถึง บุคคลซึ่งไดรับบรรจุและแตงตั้งใหรับราชการตามกฎหมายวาดวยระเบียบขาราชการประเภทตางๆ โดย
ไดรับเงินเดือนจากเงินงบประมาณหมวดเงินเดือน ซึ่งสามารถแบงขาราชการออกไดเปน 2 ประเภท คือ ขาราชการการเมือง และ
ขาราชการประจํา 

 
วัตถุประสงค 

เพื่อศึกษาถึงปญหาและอุปสรรครวมถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการปฏิบัติหนาที่ของเจาหนาที่รัฐในสื่อสังคมออนไลน 
 

เงือ่นไขความรับผิดของรัฐหรือหนวยงานของรัฐ 
 อํานาจหนาที่โดยทั่วไปของรัฐ ไดแก การจัดทําบริการสาธารณะเพื่อตอบสนองตอความตองการโดยรวมของประชาชน เชน 
การคุมครองชีวิตและทรัพยสินของราษฎร การปองกันประเทศ การดูแลใหมีการปฏิบัติตามกฎหมาย การจัดระเบียบการปกครองของรัฐ 
การดําเนินการในทางเศรษฐกิจ การศึกษา การสังคมสงเคราะห การสาธารณูปโภค เปนตน ในการจัดทําบริการสาธารณะดังกลาวนี้ฝาย
ปกครองตองปฏิบัติการตางๆ เพื่อประโยชนของรัฐที่เรียกวา “การกระทําทางปกครอง” ซึ่งเปนการกระทําของรัฐโดยองคกรเจาหนาทีฝ่าย
ปกครอง ตามรัฐนติิรัฐนั้นตองเปนการกระทําที่ชอบดวยกฎหมาย เพื่อเปนหลักประกันสิทธิเสรภีาพของราษฎร ใหพนการการใชอํานาจตาม
อําเภอใจของฝายปกครอง หมายถึง รัฐหรือหนวยงานของรัฐหรือเจาหนาที่ของรัฐที่ปฏิบัติงานอยูในราชการสวนกลาง ราชการสวนภูมภิาค 
และราชการสวนทองถิ่น โดยจะกลาวถึงหลักความชอบดวยกฎหมายของการกระทําการปกครอง ดังน้ี 
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หลักความชอบดวยกฎหมายของการกระทําการปกครอง 
  การกระทําทางปกครองจะตองชอบดวยกฎหมายนั้น หมายความวา เจาหนาที่ฝายปกครองจะดําเนินการที่ฝาฝน หรือ
ละเมิดตอบทบัญญัติของกฎหมายไมได และในขณะเดียวกัน ถาเจาหนาที่ฝายปกครองกระทําการในลักษณะกําจัดหรือรุกล้ําสิทธิเสรีภาพ
ของราษฎร จะตองมีกฎหมายใหอํานาจแกเจาหนาที่ฝายปกครอง นอกจากนั้นในกรณีที่กฎหมายกําหนดหนาที่ใหกับฝายปกครอง 
เจาหนาที่ฝายปกครองตองบังคับการใหเปนไปตามกฎหมายดวย5 
  ประเภทของการกระทําทางปกครอง 
  การกระทําทางปกครองนั้นสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 
นิติกรรมทางปกครอง 
  การกระทําทางปกครองที่เปนนิติกรรมทางปกครองนั้น เปนการแสดงออกซึ่งเจตนาของเจาหนาที่ฝายปกครองที่มุงจะผูก
นิติสัมพันธขึ้นระหวางบุคคลหรือเปนการกระทําที่เจาหนาที่ฝายปกครองมุงที่จะกอตั้งความสัมพันธทางสิทธิและหนาที่ระหวางเจาหนาที่
ฝายปกครองกับเอกชน6 โดยการกระทําที่เปนนิติกรรมที่เปนทางปกครองนั้น อาจจําแนกออกไดเปนนิติกรรมทางปกครองฝายเดียวหรือนิติ
กรรมทางปกครองหลายฝายก็ได 

1) นิติกรรมทางปกครองฝายเดียว 
    นิติกรรมาทางปกครองฝายเดียว เปนการแสดงเจตนาหรือสงการฝายเดียวของเจาหนาที่ในการปฏิบัติหนาที่ 
ที่มุงจะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงซึ่งสิทธิหนาที่ตามกฎหมาย ซึ่งอาจเปนนิติกรรมที่มีผลบังคับเปนการเฉพาะรายหรือเปนนิติกรรมทีม่ีผล
บังคับเปนการทั่วไปก็ได 

2) นิติกรรมการปกครองหลายฝาย 
    นิติกรรมการปกครองหลายฝาย เปนนิติกรรมการปกครองที่ขึ้นเกิดจากการแสดงเจตนาของบุคคลหลายฝาย
ที่มีคําเสนอคําสนองถูกตองตรงกัน ไดแก สัญญาทางปกครอง โดยมีฝายหนึ่งเปนเจาหนาที่ของรัฐที่กระทําการภายใตบังคับกฎหมาย 
 
การปฏิบัติการทางปกครอง 
   การกระทําทางปกครองที่เปนการปฏิบัติทางปกครองนั้นเปนการกระทําที่ใชกําลังทางกายภาพเขาดําเนินการ
เพื่อใหเปนตามสิทธิและหนาที่ เชน ตํารวจใชรถยกรถที่จอดในที่หามจอด การรื้อสิ่งปลูกสรางในคูคลองสาธารณะที่ปลูกสรางผิดกฎหมาย 
การใชกําลังเขาจับกุมผูกระทําผิดกฎหมาย เปนตน ถือเปนการกระทําที่เปนการปฏิบัติทางปกครองหรือการกระทําทางขอเท็จจริง และ
เฉพาะการกระทําที่เปนนิติกรรมเทานั้นที่จะกอใหเกิดปญหาในเรื่องความสมบูรณ และไมสมบูรณหรือในเรื่องโมฆกรรมหรือโมฆียกรรมขึ้น
ได สวนการปฏิบัติการทางการกระทําหรือทางขอเท็จจริงนั้นไมมีปญหาในเรื่องนี้ เพราะการกระทําไดเกิดขึ้นจริงๆ แลว7 ดังนั้น โดยสวย
ใหญแลวความรับผิดทางละเมิดของฝายปกครองมักเดจากการกระทําทางปกครองท่ีเปนปฏิบัติการทางปกครอง 
   การกระทําทางปกครองไมวาจะเปนนิติกรรมทางปกครองหรือปฏิบัติการทางปกครองตองเปนการกระทําที่ชอบ
ดวยกฎหมาย ถาฝายปกครองกระทําการมิชอบดวยกฎหมาย ผูไดรับความเสียหายจะฟองรองตอศาลเพื่อสั่งใหฝายปกครองยกเลิก เพิก
ถอน การกระทําที่มิชอบนั้น ในกรณีที่การเพิกถอนไมเปนผลจะฟองรองตอศาล เพื่อใหฝายปกครองเยียวยาความเสียหายโดยชดใชคา
สินไหมทดแทนก็ได 
   การกระทําในทางปกครองที่ไมชอบดวยกฎหมายอาจเกิดขึ้นไดจากเหตุอยางใดอยางหนึ่ง 
ดังตอไปนี้8 
   1) การกระทําที่ไมถูกตองตามกฎหมายโดยตรง ซึ่งอาจเปนการฝาฝนบทกฎหมายโดยตรง เชน 
กฎหมายใหออกคําสั่งปดโรงงานได 10 วัน แตไปสั่งปด 20 วัน หรืออาจเปนการตีความกฎหมายผิด ซึ่งการวินิจฉัยขอนี้ผู
ตีความตองมีความรูในกฎหมายปกครองอยางแทจริง (รูหลักกฎหมายปกครองและสภาพงานปกครองตามความเปนจริง
ในสังคม) หรืออาจเปนกรณีการกระทําที่เกินขอบเขตอํานาจหรือผิดวัตถุประสงคของกฎหมาย เปนตน 
                                                 

5 สมยศ เชื้อไทย, “การกระทําทางปกครอง”, วารสารนิติศาสต 17,3 (กันยายน 2530) : 50. 
6 เรื่องเดียวกัน, หนา 61. 
7 เรื่องเดียวกัน, หนา 49. 
8 ชัยวัฒน วงศวัฒนศานต, “การจัดตั้งศาลปกครองในประเทศไทย”, วารสารนิติศาสตร 12,1 (มีนาคม 2524) :158 -159 
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   2) การกระทําที่ขามขั้นตอนอันเปนสาระสําคัญ (procedural error) คือ มีบางกรณีที่กฎหมายจะกําหนด
โดยเฉพาะวากอนมีการออกกฎขอบังคับหรือคําสั่งใดฝายปกครองตองปฏิบัติเชนใดกอน ถาปรากฏวามีการขามขั้นตอนไป ตองมีการ
พิจารณากันวาขั้นตอนนั้นเปนสาระสําคัญหรือไม ถาขั้นตอนดังกลาวเปนสาระสําคัญ การกระทําที่ทําไปอาจถือวาเสียเปลาก็ได แตกี่
พิจารณาวาขั้นตอนใดเปนขั้นตอนที่เปนสาระสําคัญ เปนขั้นตอนที่ยุงยาก เพราะผูพิจารณาตองรูงานปกครอง และผลของงานนั้นโดย
แทจริง 
   3) การใชดุจพินิจโดยมิชอบ การใชดุลพินิจเปนการปฏิบัติหนาที่อยางหนึ่งของฝายปกครอง แตการใชดุจพินิจ
เปนไปโดยไมมีเหตุอันควร เชน ลําเอียง ไมสุจริต ไมยึดถือขอเท็จจริง หรือพยานหลักฐานที่ถูกตองหรือสมควร ก็เปนมูลเหตุใหฟองรองเปน
คดีปกครองได 
 นอกจากรัฐจะตองรับผิดในเรื่องของการกระทําทางปกครองที่ชอบดวยกฎหมายแลว ในบางกรณีรัฐอาจตองรับผิดตอเอกชน 
แมวาการกระทําของรัฐนั้นไมเปนการกระทําที่ไมชอบดวยกฎหมายดวย ซึ่งแตกตางจากความรับผิดของเอกชนทั่วไป ทั้งนี้ เพื่อใหเกิดความ
เปนธรรมของสังคมในเรื่องความรับผิดของรัฐในกรณีที่รัฐไมไดกระทําผิดหรือมีสวนบกพรองหรือที่เรียกเปนภาษาฝรั่งเศสวา “LA 
RESPONSABILITE SANS FAUTE” นั้น ในบางประเทศ เชน ประเทศฝรั่งเศสไดพัฒนาไปคอนขางมากโดยมีหลักเกณฑใหรัฐตองรับผิดใน
หลายกรณี ดังจะกลารายระเอียดในบทตอไป ในหัวขอ “ความรับผิดชอบของรัฐในประเทศอื่น” 

อํานาจหนาที่ของเจาหนาที่รัฐ ซึ่งในประเทศไทยก็แตกตางกันออกไป ตามบทบาทของแตละกลุมงาน การใชอํานาจตามกฎหมาย
ของผูปกครอง ไมวาจะเปนรัฐ หนวยงานของรัฐ หรือเจาหนาที่ของรัฐ ก็ซึ่งมีผลกระทบโดยตรงตอประชาชนในการปกครองของบุคคลที่
ปกครอง หากผูปกครองหรือผูซึ่งมีอํานาจและหนาที่มากกวาประชาชนโดยทั่วไป ไดกระทําการเอนเอียงในการใชอํานาจและหนาที่ของตน
ไปในทางที่ไมดี จะทําใหประชาชนภายใตปกครองไดรับผลกระทบที่เสียหายโดยตรงจากการเอนเอียงการใชอํานาจปกครองที่ถูกตองของ
ผูปกครอง การใชอํานาจและหนาที่ดังกลาวจึงตองตั้งอยูบนพื้นฐานและหลักการที่เหมาะสม ซึ่งเปนที่มาของ "หลักการใชอํานาจหนาที่ตาม
หลักกฎหมายมหาชนในการบริหารประเทศและการบริการสาธารณะของรัฐ หนวยงานของรัฐ และเจาหนาที่ของรัฐ"การใชอํานาจของแต
ละประเภทของเจาหนาที่ ก็แตกตางกันออกไปตามบทบาท แตหลักการใชอํานาจซึ่งสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ดังนี ้

1) การใชอํานาจและหนาที่ของรัฐ ของ หนวยงานของรัฐ และของเจาหนาที่ของรัฐนั้นจะตองกระทําเพื่อใหบรรลุผลตามเปา 
ประสงคของกฎหมายเทานั้น 

2) การใชอํานาจและหนาที่ของรัฐ ของ หนวยงานของรัฐ และของเจาหนาที่ของรัฐนั้นจะตองกระทําดวยความเหมาะสมและตาม
สมควร 

3) การใชอํานาจและหนาที่ของรัฐ ของ หนวยงานของรัฐ และของเจาหนาที่ของรัฐนั้นจะตองไมเปนการสรางภาระใหแก
ประชาชนจนเกินควร 

การที่เปนเจาหนาที่ไดปฏิบัติหนาที่เพื่อตอบสนองความตองการของประชาชนและอํานวยความสะดวกสบายใหประชาชนไมวาจะ
เปนหนวยงานไหน องคกรใดก็ตองทําเพื่อประชาชนโดยที่ไมหวังผลสิ่งอื่นใดตอบแทน อยางไรก็ตามตองมีหลักการทํางานของเจาหนาที่รัฐที่
บริการประชาชนจึงมคีานิยมสรางสรรค 5 ประการ ที่เจาหนาที่ของรัฐถือปฏิบัติ 

1. กลายืนหยัดทําในสิ่งที่ถูกตอง หมายถึง ยึดมั่นในความถูกตองดีงาม ชอบธรรม เสียสละ อดทน ยึดหลักวิชาและจรรยา
วิชาชีพ ไมยอมโอนออนตามอิทธิพลใดๆ 

2. มีความซื่อสัตยสุจริต รวมถึงมีความรับผิดชอบ หมายถึง การปฏิบัติหนาของเจาหนาที่ดวยความตรงไปตรงมา มีหลักธรรม 
แยกเรื่องสวนตัวออกจากหนาที่การงาน มีความรับผิดชอบตอหนาที่ ตอประชาชน ตอผลการปฏิบัติงาน ตอองคกร และตอการพัฒนา
ปรับปรุงระบบราชการ 

3. โปรงใส ตรวจสอบได หมายถึง ปรับปรุงกลไกการทํางานขององคกรใหมีความโปรงใส ใหประชาชนตรวจสอบความถูกตองได 
เปดเผยขอมูลขาวสารภายใตกรอบของกฎหมาย 

4. ไมเลือกปฏิบัติ หมายถึง การบริการประชาชนดวยความเสมอภาค ไมเลือกที่รักมักที่ชังในการใหบริการ ปฏิบัติตอผูมารับ
บริการดวยความมีน้ําใจ เมตตา เอื้อเฟอ 

5. มุงผลสัมฤทธิ์ของงาน หมายถึง ทํางานใหแลวเสร็จตามกําหนด ทํางานใหเกิดผลดีแกหนวยงานและสวนรวม ใชทรัพยากรของ
ทางราชการใหคุมคา เสมือนหนึ่งการใชทรัพยากรของตนเอง เนนการทํางานโดยยึดผลลัพธเปนหลัก 

คนไทยกับสื่อสังคมออนไลนในปจจุบันเมื่อเรามองยอนกลับไปในชวงไมกี่ปที่ผานมาหากพูดถึงคําวา “เครือขายสังคมที่
เต็มไปดวยกลุมคนทุกเพศทุกวัยที่ทํากิจกรรมติดตอสื่อสาร พูดคุย แลกเปลี่ยนขอมูลดานความบันเทิง หรือกิจกรรมอื่นๆ ไปยัง
พื้นที่ตางๆ อยางทั่วถึง การพัฒนาโครงสรางพื้นฐานทั้งดานการคมนาคมขนสง การคาและบริการ เทคโนโลยีและนวัตกรรมดาน
การสื่อสารที่กาวไปอยางรวดเร็ว สงผลใหเราสามารถเขาถึงบริการดานขอมูลขาวสาร และการติดตอสื่อสารในยุคการเชื่อมตอไร
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สายผานทางเครือขายอินเตอรเน็ตไดมากขึ้น จะเห็นไดวา ตั้งแตเทคโนโลยีการสื่อสารพัฒนาอยางกาวล้ํา สื่อสังคมออนไลนกลับ
สงผลไปตอชีวิตประจําวันและความสัมพันธของคนในสังคมอยางชัดเจนยิ่งขึ้น จนกลายเปนประเด็นทางสังคม ที่ทั้งสื่อ กฎหมาย
และประชาชนเองจะตองใหความสําคัญในการปองกันและแกไขปญหาเหลานี้ ที่ใชเวลาไปกับสื่อออนไลนวันละ หลายชั่วโมง 
ความเขาใจสื่อที่ผิดๆ จนอาจนําไปสูความขัดแยง ทะเลาะวิวาท จนถึงขั้นทํารายรางกายตามมา การที่ไมมีตัวตน หรือมีตัวตน
ซอนเรนในโลกออนไลน ทําใหคนมีอิสระในการแสดงความคิดเห็นหรือแสดง ‘ความแรง’ ออกมาในสังคมมากขึ้น โดยเฉพาะใน
สังคมวัยรุนสมัยนี้ที่มีการสื่อสารหวนขึ้น สั้นขึ้น แรงขึ้น หรือวัฒนธรรมแบบสามคําสี่พยางค อยางเวลาที่เราพูดหวนๆ จะมีความ
แรงอยูดวย ซึ่งจะนําไปสูการวิวาทงายขึ้น” สื่อออนไลน  มีบทบาทกับสังคมปจจุบันอยางหลีกเลี่ยงไมได ขอมูลขาวสารบนสื่อออนไลน
ซึ่งมีอยูมากมายนี้ มีทั้งขอมูลจริง ขาวลือ  และ ขาวลวง เนื่องจากผูใชอินเทอรเน็ตสามารถทําหนาที่ไดทั้งผูสงสารและผูรับสาร โดยมีสื่อ
ใหม อาทิ facebook ทวิตเตอร ไลน ยูทูป เขามามีบทบาทในชีวิตประจําวัน ซึ่งนอกจากจะเพิ่มความสะดวกในการติดตอสื่อสารแลว ยังมี
บทบาทในการกําหนดประเด็นตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม ดังน้ัน สื่อออนไลน จึงมีบทบาทสําคัญในการเปลี่ยนพฤติกรรมการเสพขอมูลขาวสาร
ของผูคนในยุคปจจุบัน ขณะที่ สื่อสิ่งพิมพดั้งเดิม หรือ สื่อกระแสหลัก ก็ใหความสําคัญกับการผลิตขาวออนไลนมากขึ้น และลดปริมาณการ
ผลิตสิ่งพิมพตามความตองการที่ลดลงเชนกัน นอกจากนี้ สื่อประเภททีวี ก็มีการปรับตัวใหเขากับสถานการณที่เปลี่ยนไปดวยการผลิตขอมูล
เพื่อเผยแพรผานชองทางออนไลน ซึ่งเปนการเพิ่มทางเลือกในการชมขอมูลยอนหลังในรูปแบบคลิปวิดีโอ รวมถึงการพัฒนาไปสูระบบสังคม
ไรพรมแดน 

ประเด็นปญหาในการใชอํานาจหนาที่ของเจาหนาที่รัฐในประเทศไทยซึ่งมีปญหานี้เกิดขึ้นทั้งขาราชการประจํา และ ขาการ
การเมือง ยกตัวอยางขาราชการประจําที่บริการประชาชน ไมวาในองคกรขนาดใหญหรือขนาดเล็กก็ตาม เจาหนาที่บางกลุมหรือบางคน 
เบี่ยงเบนอํานาจไปในทางที่ไมถูกตอง เชนการรับเงินใตโตะ การบริการระหวาง คนมีอิทธิพล กับ คนรากหญาธรรมดา การเขารับราชการ
โดยใชเสนสายเลือด และอีกมากมาย ในปจจุบันนี้สังคมออนไลนมีอิทธิพลมากในประเทศไทย และขาวสารรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ทั้งจริงและ
เท็จ  และในกรณีนี้เองโดยเฉพาะพลัง “โซเชียล” หรือสื่อสังคมออนไลนทั้งใน เฟสบุคใลนจะเปนพลังที่สําคัญและทรงอานุภาพเปนอยางยิ่ง
ในการถวงดุลกับสื่อหลักตางๆ พลังที่สื่อหลักทั้งหลายเหลานี้ใหความยําเกรง เพราะถาจะวาไปแลวผูออกความเห็นผานโซเชียล ก็คือ
ผูบริโภคขาวสาร สื่อสวนมากไมคอยกลัวเจาหนาที่ของรัฐ เพราะมีหลักฐานเปนทั้งภาพ คลิปเสียง หรือคลิปวีดีโอเลยก็วาได เชนกลอง
โทรศัพทมือถือกลองบนรถยนตซึ่งบันทึกภาพและคลิปเสียงของการกระทําความผิด เพียงใชเวลาแคเพียงไมกี่นาทีก็สามารถชี้ถูกและผิดได
ในคลิปหรือภาพนั้นและสามารถยังบอกถึงความผิดวาใครผิดใครถูก เอาเขาจริงๆ แลวหลักฐานที่เปนคลิปอาจจะมีบางทอนบางตอนเทานั้น 
ซึ่งก็ยังไมสามารถตัดสินใจวาใครผิดใครถูก การตั้งใจบิดเบือนขอมูลแสดงวาถึงเจตนาที่ผูสง แตการบิดเบือนดวยความไมตั้งใจ แตตกเปน
เครื่องมือของผูอื่น เปนเรื่องที่นาเสียดายอยางยิ่ง การโพสตหรือแชรหรือดวยวิธีการอื่นใด ที่ทําใหขอมูลขาวสารแพรออกไป โดยมิไดระบุ
แหลงที่มาอยางชัดเจน  เชนการถายคลิปเจาหนาที่ที่ปฏิบัติหนาที่อยูนั้น ซึ่งจะมีบางขาว หรือบางคลิป ที่ไดออกผานมาในโลกสังคม
ออนไลน บางขาวอาจจะเปน เจาหนาที่เอาเปรียบประชาชน ซึ่งมันก็เกิดขึ้นวงการ หรือวงจรของเจาหนาที่รัฐ และมันก็เกิดปญหาเรานี้มาก 
จนทําใหฝงทางดานประชาชนเขาใจ และคิดตอเจาหนาที่รัฐไปในทางลบเลยก็วาได หรือบางขาวอาจะเปนประชาชนไมยอมรับผิดของ
ความผิดของตน และพยายามโตตอบถกเถียงตอเจาหนาที่ การใชกฎหมายมาอางบาง  และจึงใชสื่อนี้เปนเครื่องมือในการเลนงานฝง
เจาหนาที่รัฐ แตก็เพียงแคถายบางชวงบางตอน ที่เปนแงลบของเจาหนาที่รัฐ ซึ่งถาคลิปอยูบนสื่อสังคมออนไลนแลว ประชาชนคนอื่นเสพ
ขาวผานโซเชียว ก็จะทําใหเขาใจผิดและไดแสดงความคิดเห็นกันมากมายผานโซเชียว ตางคนตางหลายความคิด ซึ่งสื่อ นักขาวในประเทศ
ไทยก็ตองติดตามและหาขอมูลที่ถูกตอง แตผูสื่อขาวในปจจุบันนี้ ไมเห็นถึงความถูกตองมากนัก แตเพียงแคตองการขายขาว ของตนเพียง
เทานั้น ถึงอยางไร โลกสังคมก็ใหความสนใจสื่อมากกวา กลุมบุคคลที่เปนเจาหนาที่รัฐซึ่งปรากฏอยูในคลิปที่มีความบิดเบียนอยูแลว ซึ่งก็มี
กรณีนี้เกิดขึ้นเปนประจําในสังคมที่มีกระแสนิยมทางดานจับผิด และติดตามความไมโปรงใสของเจาหนาที่รัฐทุกองคกร และอาจสงผลทําให
การทํางานของเจาหนาที่รัฐใหการทํางานยากขึ้นเพียงเพราะประชาชน ไมเคารพตอกฎหมาย แตใชกระแสนิยมในสังคมออนไลนมาใชเปน
เครื่องมือในการดําเนินชีวิตและไมกลัวตออะไรทั้งนั้น เพราะกลุมคนสวนมาก กับองคกรภาครัฐซึ่งเปนเสียงสวนนอยในการที่จะออกมา
แสดงความคิดเห็นนั้นก็ยากแลว แตในขณะเดี่ยวกันการใชสังคมหรือ การใชอํานาจตองไมละเมิดสิทธิ์ทั้งสองฝาย ผูถูกปฏิบัติตองเคารพกัน
ทั้ง 2 ฝาย ถาจะใหหลักการทํางานของทั้งภาคเอกชนและภาครัฐนั้นเปนไปอยางมีสิทธิภาพและไมมีกรณีนี้เกิดขึ้น ใหภาคประชาชนอยูใน
ขอบเขตที่ควรจะเปน และไมบิดเบียนขอมูลจริงของสื่อเหลานั้น ซึ่งเปนทั้งผลดีของฝายเจาหนาที่รัฐและเราที่เปนประชาชนดวย ซึ่ง
เจาหนาที่รัฐเองก็ มีความโปรงใส สามารถตรวจสอบได และตองมีความตรงไปตรงมาตามหลักการและคานิยมของเจาหนาที่รัฐอยูแลว และ
ก็ยังมีกฎหมายเปนเครื่องยึดเหนี่ยว ในการทํางานของเจาหนาที่รัฐ และ ประชาชนดวย  

ในสังคมออนไลนมักจะมีกลุมคนที่อาศัยจังหวะที่ประชาชนสวนใหญโจมตีการกระทําของเจาหนารัฐ กระทําการที่เปนการทาทาย
อํานาจรัฐโพสตfacebookดาหนวยงานของรัฐเปนประจําทุกวัน บิดเบือนเสนอขอมูลดานเดียว ดาผูอื่นหรือหนวยงานรัฐ แสดงความคิดเห็น
หรือคอมเมนตดาบุคคลอื่น ผิดศีลธรรมหรือขัดตอความสงบเรียบรอย เพื่อใหเกิดความวุนวายในบานเมือง ทุจริตหลอกลวงทางfacebook
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เพื่อแสวงหาประโยชน รวมถึงการโฆษณาขายสินคา เจาของfacebook เว็บไซต ซึ่งทั้งหมดนี้อาจเขาขายการกระทําความผิด ตาม
พระราชบัญญัติคอมพิวเตอร พ.ศ. 2560 สาระสําคัญบางสวนที่ผูใชโซเชียลมีเดียอาจไดรับโทษคือ 

1. เจาของเว็บไซต หรือfacebookที่เปดใหคนทั่วไปไดแสดงความคิดเห็น โดยเฉพาะพวกที่มีคนติดตามเปนแสน หากความเห็น
ผิดกฎหมาย มาตรา 15 เจาของเว็บไซตที่มีเว็บบอรดใหตั้งกระทูแสดงความคิดเห็นจะตองคอยตรวจสอบวาผูที่มาโพสตขอความ โพสต
ขอความที่ผิดกฎหมายหรือผิดศีลธรรม หรือขัดตอความสงบเรียบรอยหรือไมอยางไร หรือละเมิดสิทธิคนอื่น หรือมีขอความลามกอนาจาร 
จะตองคอยลบขอมูลที่ผิดกฎหมายออกอยูสม่ําเสมอ มิฉะนั้นจะมีความผิดตามกฎหมาย 

2. กระทําตอขอมูลคอมพิวเตอรเกี่ยวกับความมั่นคง หรือความปลอดภัยสาธารณะมาตรา 12 
3. หลอกลวงหรือทุจริตหรือบิด เบือนหรือขอมูลปลอม หรือขอมูลเท็จ อันมิใชความผิดฐานหมิ่นประมาท มาตรา 14 (1) เปน

กรณีที่แสวงหาประโยชนโดยมิชอบดวยกฎหมายสําหรับตนเองหรือผูอื่น เชน หลอกลวงขายสินคาหรือบริการ หลอกใหโอนเงินเขาบัญชี
กอนและไมสงมอบสินคา หรือหลอกลวงโดยปลอมตัวเปนบุคคลอื่น ทําใหไดเงินหรือทรัพยสินไปจากประชาชน รวมทั้งการใชขอมูลที่
บิดเบือนความจริง เชน บอกไมหมด หรือความจริงครึ่งเดียว ทําใหการความเขาใจผิด ไดเงินทองหรือทรัพยสินไปจากประชาชน แตตองมิใช
คดีหมิ่นประมาทตามประมวลกฎหมายอาญา ถามีการกระทําความผิด เชน ดากัน หรือเรื่องชูสาว ก็ตองไปดําเนินคดีตามประมวลกฎหมาย
อาญา มาตรา 326 หรือมาตรา 328 ไมสามารถที่จะอางบทบัญญัติใหมนี้ได 

4. เผยแพรสงตอ (แชร) ขอมูลหลอกลวงหรือทุจริต กระทบตอความมั่นคง กอการราย ลามก มาตรา 14 (5) และวรรคทาย พวก
ที่ชอบแชรโดยปราศจากการตรวจสอบความ ถูกตองของขอมูล เชน อางวาจะมีการกอการรายหรือจะมีการกอวินาศกรรม หรือจะมีการวาง
ระเบิดตามสถานที่ราชการซึ่งเปนความเท็จทําใหประชาชนตกใจ รวมทั้งขอมูลหลอกลวงตมตุนทั้งหลาย ผูที่แชรก็จะมีความผิดตาม
กฎหมายใหม 

5. รูเห็นเปนใจใหมีการกระทําความผิด มีความผิดตามมาตรา 15 เชน ไมยอมลบความคิดเห็นที่ผิดกฎหมาย เปนตน มาตรานี้
บัญญัติวาผูที่มีขอมูลเท็จหรือขอมูลที่ผิดกฎหมายนี้อยูในความครอบครอง ตองระวางโทษหรือถูกลงโทษเชนเดียวกับผูที่โพสตขอมูลหรือ
แชรขอมูล 

6. ติชมดวยความเปนธรรมไมมีความผิด มาตรา 16 วรรคสาม (ไมใชใสรายบุคคลอื่นหรือใสรายหนวยงานของรัฐโดยขาดเหตุผล
มูลความจริงและหลักฐาน เชน วิพากษวิจารณหนวยงานของรัฐเพราะเกลียดเปนการสวนตัว โพสตfacebookทุกวันดาหนวยงานของรัฐ
โดยขาดพยานหลักฐาน เปนตน) การติชมหนวยงานของรัฐ เชน มีพยานหลักฐานตามสมควรวาเจาหนาที่ของรัฐทุจริต รับสินบน รีดไถ 
สามารถทําได แตถาไมมีพยานหลักฐานไมสามารถทําไดอีกตอไป 

7. ขอมูลที่ขัดตอความสงบเรียบรอย หรือศีลธรรมอันดีตอประชาชน เชน ยุยงสงเสริมใหประชาชนเกลียดเจาหนาที่ของรัฐ หรือ
ชักชวนใหใชความรุนแรงหรือเกิดความวุนวายในบานเมือง เปนตน มาตรา 20 

สื่อสังคมออนไลนถือวามีประโยชนในหลายๆดาน หากผูใชนั้นใชในทางที่ถูกตอง แมกระทั้งในวงการราชการ ก็นิยมนําเอามาใช
ประโยชนไมวาจะเปนการประชาสัมพันธขอมูลตางๆ หรือแจงขาวใหประชาชนโดยทั่วไปไดรับรูรับทราบ แตก็มีบางกลุมคนมักใชสื่อสังคม
ออนไลนใชไปในทางที่ผิด นําไปสูการเกิดปญหาตางๆตามมาอีกมากมาย 

 
อภิปรายผล 

การใชสื่อใหเปนประโยชนในการใชชีวิตประจําวันของประชาชนหรือการใชเครื่องมืออิเล็กทรอนิกสเขามาชวยในการทํางานของ
เจาหนาที่รัฐ เชนการใชกลองวงจรปด กลองตรวจจับความเร็ว กลองติดหมวก กลองติดรถยนต เชน ในสหรัฐอเมริกานั้นมีการใชกลองตดิ
รถตํารวจมาเปนเวลานาน โดยกลองที่บันทึกภาพตลอดเวลาเหลานี้ไดกลายเปนหลักฐานชั้นดีมาหลายตอหลายครั้ง ทั้งสําหรับการเอาผิดผู
ตองสงสัยทั่วไปและตํารวจเอง การขยายการใชงานกลองจากรถยนตมาที่ตัวตํารวจดวยจึงนาติดตามวาจะชวยแกปญหาได  เจาหนาที่รัฐ
ควรจัดการปญหาเรานี้อยางเข็มงวดและเต็มประสิทธภาพ เพื่อการทํางานของเจาหนาที่รัฐเอง ถึงแมวาจะมีกฎหมายคุมครองการใชงานสื่อ
สังคมออนไลนหรือ พ.ร.บ.คอมพิวเตอร แตถาหากกฎหมายเหลานี้ยังไมเข็มงวดพอและยังไมสามารถตรวจสอบเขาถึงขอมูลความผิดไดจริง
ก็คงไมมีประโยชนอะไร ตอผูกระทําความผิดบิดเบียนขอมูล ดังนั้นถากฎหมายและเจาหนาที่เข็มงวด ปฏิบัติงานอยางสุจริต และพวกเราที่
ใชสื่อสังคมออนไลน ปฏิบัติตามกฎหมาย ไมละเมิดสิทธของใคร ก็สามารถลดปญหาดังกลาวไดอยางแนนอน อยางไรก็ตามขาวสารจะจริง
หรือเท็จก็ขึ้นอยูกับผูเสพขาวสาร ในโลกโซเชียลนั้นเอง 
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รูปแบบการพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเอง 
เพื่อหลีกเลี่ยงสารเสพติด(บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา)ในเยาวชน 
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บทคัดยอ 

การวิจัยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาสรางรูปแบบ และศึกษาประสิทธิผลของรูปแบบการพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเอง
เพื่อหลีกเลี่ยงสารเสพติดบุหรี่และบุหรี่ไฟฟาในเยาวชน   การวิจัยแบงเปน 3 ระยะ คือ ระยะที่ 1 ศึกษาขอมูลพื้นฐาน แนวคิด ทฤษฎี 
งานวิจัย ระยะที่ 2 สรางและทดลองใชกับเยาวชน 15  คน    ระยะที่ 3 นําโปรแกรมไปใชและประเมินผล ใชรูปแบบการวิจัยแบบก่ึง
ทดลอง  กลุมเปาหมายเปนเยาวชนกลุมเสี่ยงจํานวน 60 คน เปนกลุมทดลอง 30 คน กลุมควบคุม 30 คน  การวิเคราะหขอมูลโดยสถิติเชิง
พรรณนา ไดแก รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน การทดสอบคาที (paired-t-test) คุณภาพเครื่องมือผานการ โดยผูเชี่ยวชาญ 3 
ทาน ตรวจสอบ เนื้อหา ความตรงตามโครงสรางและตรวจสอบความเที่ยง (Reliability) ของแบบวัดใชการหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ
ครอนบราค (Cronbrach’s alpha co-efficient) ไดแก แบบวดัเจตคติตอการใช บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา  แบบวัดการรับรูความสามารถของ
ตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงบุหรี่และบหุรี่ไฟฟาในเยาวชน และแบบวดัพฤตกิรรมการหลีกเลี่ยงบุหรี่และบุหรี่ไฟฟา มีคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ
ครอนบราคเทากับ 0.81, 0.82 และ 0.85 ตามลําดับ  

ผลการวิจัยพบวา 1) รูปแบบพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองและการควบคุมตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด  เปน
รูปแบบจากแนวคิดการรับรูความสามารถของตนเองของ Bandura(1997) เปนหลักสูตรที่สงเสริมการเรียนรูจากประสบการณตรงดวย
ตนเอง การไดเห็นตัวแบบหรือประสบการณจากผูอื่น การพูดชักจูงโนมนาวดวยคําพูด การใหกําลังใจ การสรางแรงจูงใจ การฝก การปฎิเสธ 
การเสริมแรงโดยการชื่นชม ใหรางวัลเมื่อสามารถควบคุมตนเองไดไมใชสารเสพติด 5   ครั้ง  10 ช่ัวโมง  2) ประสิทธิผลของการใชหลักสูตร 
พบวาเยาวชนกลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยการรับรูความสามารถของตนเองและการควบคุมตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด หลังการ
ฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ .01 เยาวชนกลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยการรับรูความสามารถของตนเอง
และการควบคุมตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดสูงกวาเยาวชนกลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 เยาวชนกลุมทดลอง 
มีคะแนนเฉลี่ยพฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดหลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 เยาวชน
กลุมทดลอง มีคะแนนเฉลี่ยความรูเกี่ยวกับสารเสพติดหลังการฝกอบรมสูงกวาเยาวชนกลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 
เยาวชนกลุมทดลอง มีคะแนนเฉลี่ยเจตคติทางลบตอการใชสารเสพติดหลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่
ระดับ .01 

 
คําสําคัญ : การพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเอง,บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา , เยาวชน 
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ABSTRACT 
The purpose of research was to develop and to study   the effectiveness of this Program. The Research had 

in 3 phases. Phases I was the development based on a needs assessment about adolescent's use of  . The data was 
collected by  focus groups. The data obtained was analyzed using content analysis. In Phases II, the curriculum tested 
on 15  adolescents who were identified as having a cigarette and  E- cigarette. After testing the program was 
developed. In Phase III, an experimental research design was undertaken to examine the effectiveness of the model 
using a quasi- experimental approach. The sample comprised 60 adolescents .The control and  experimental 
comprised 30 adolescents.The data tests were analyzed by using descriptive statistics   ; percentages, means and 
standard deviation. The data was also analyzed  using paired-t-test. The questionnaires had construct validity. 
Reliability was tested using Cronbrach’s alpha co-efficient on variables such as; negative Attitude towards narcotics 
0.81, Self-Efficacy 0.82 , and Behavior Avoiding Narcotics 0.85 . The  are summarized  : 1) The Program Development 
for Assisting Adolescents in Avoiding Narcotics had  to the; Principle, Objective, Content, Activity, Multimedia and 
Evaluation. In particular The Program Development for Self-Efficacy focused on the concepts of Mastery Experience; 
self-analysis, Motivation, games, a walk  rally, Vicarious Experience Verbal Persuasion, monitoring physiological and 
affective States was based on  Motivation, Goal Setting. All Program had 5 main parts 10 hours 2)  As  for  curricular 
effectiveness, it was found that  1) The experimental  group had a statistically significant score on Self-Efficacy at the 
.01 level of significance. 2) The experimental group had a statistically significant score on Self-Efficacy and Self-Control  
higher  than  the control group at the .01 significance  level.   3) The experimental group had statistically significant 
scores on Behavior Avoiding Narcotics and Knowledge and Attitude, higher than the control group at the .01 significance  
level. 

 
Keywords : Self-Efficacy, cigarette and  E- cigarette , Adolescences 
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บทนํา 
การเปลี่ยนแปลงในยุคกระแสโลกาภิวัตน กอใหเกิด การเปลี่ยนแปลงทางดานความเปนอยู ครอบครัว เศรษฐกิจ สังคม การเมือง 

การทํางานแขงกับเวลาตามกระแสวัตถุนิยม สงผลใหประชาชนมีความเครียดมากขึ้น ประกอบกับการใชสื่อโฆษณาประชาสัมพันธเรื่อง
เกี่ยวกับสุรา เปนการกระตุนใหมีการบริโภคสุรามากขึ้น ทําใหประเทศไทยมีอัตราการดื่มสุราเปนอันดับ 5 ของโลก (บัณฑิต สอนไพศาล, 
2558) บุหรี่ สุรา  เปนประตูสูสารเสพตดิตัวอื่นๆ ปญหาสารเสพติดเปนภัยที่รายแรงตอบุคคล ครอบครัวชุมชนซึ่ง เปนปญหาที่สําคัญอันดับ 
3 ของประเทศ (สํานักงานปองกันและปราบปรามยาเสพติด, 2558)  รัฐบาลไดกําหนดเปนนโยบายที่เรงดวนในการบําบัดรักษาและปองกนั
การแพรระบาดของสารเสพติดแตการแพรระบาดของสารเสพติดยังเปนไปอยางรวดเร็ว  ไพบูลย คุมฉายา ( 2559 )ประเทศไทยตอง
จัดระบบการยอมรับแนวทางของ UNGASS  เนื่องจากสารเสพติดไดแพรระบาดไปทุกอําเภอ ทุกจังหวัด ของประเทศ สถิติผูเกี่ยวของกับ
ยาเสพติดถูกดําเนินการตามกระบวนการยุติธรรม ปงบประมาณ 2558 จํานวน 171,924 คน  (สํานักงานปองกันและปราบปรามยาเสพ
ติด, 2558 ) หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานมีการสอนเรื่องสารเสพติดใน วิชาสุขศึกษาพบวา เปนการใหความรูเกี่ยวกับสารเสพติด สาเหตุ
การสังเกตผูติดสารเสพติด และไดแทรกการสอนทักษะชีวิต แตก็ยังไมสามารถปองกันการใชสารเสพติดในเยาวชนได ไดปรับปรุงหลักสูตร
ใหมีความชัดเจนและเหมาะสมมากยิ่งขึ้น จากการรวบรวมกลุมวิชาการทําคายยาเสพติดตางๆ สรุปไดดังนีค้ือ กลุมกิจกรรม กลุมวิชาพัฒนา
ตนเองดานจิตใจคุณธรรม การใหความรู เชน สารเสพติดและความรูที่เกี่ยวของความรูทั่วไป ความรูดานอาชีพ  ความรูดานชุมชนเขมแข็ง
และ กลุมวิชาพัฒนารางกาย เชน การเลนกีฬา แตกลุมที่มีแนวโนมที่มีปญหามากขึ้นในการใชสารเสพติดคือ เยาวชนวัยรุนที่มีอายอุยูในชวง 
15 – 19 ป (สถาบันธัญญารักษ, 2558) เนื่องจากเยาวชนชวงวัยรุนเปนวัยที่อยากลอง อยากรู  ชอบสิ่งทาทายและตามเพื่อน การสูบบุหรี่
จะไดรับการโฆษณาจากหนังและภาพยนตรและความรูสึกของเยาวชนที่คิดวาเทห เปนจุดเดนจึงทําใหเริ่มมีการลองบุหรี่และสุรา 
โดยเฉพาะในยุคปจจุบันบุหรี่จะนิยมในวัยรุนและที่นิยมมากคือ บุหรี่ไฟฟา จากการสัมภาษณนักศึกษาชาย 5 คน มหาวิทยาลัยชื่อดังแหง
หนึ่งบอกวาที่สูบบุหรี่ไฟฟาเพราะ อันตรายนอยกวาบุหรี่ปรกติ (ซึ่งเปนความเชื่อที่ผิดเพราะมีอันตรายมากกวาประมาณ 4 เทา) เนื่องจาก
คานิยมวาเทห แสดงถึงมีฐานะมีเงินและยี่หอของบุหรี่แสดงถึงเศรษฐานะของผูสูบ  กลิ่นของบุหรี่มีความหลากหลาย  กลิ่นที่ชื่นชอบคือ 
สเตอเบอรี่ซึ่งสะทอนใหเห็นวานักศึกษามีความรูเรื่องบุหรี่ไฟฟาที่ไมถูกตอง      และจากงานวิจัยเรื่องการพัฒนาการรับรูความสามารถของ
ตนเองและการควบคุมตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดของเยาวชนเพราะมีความเชื่อวา ถาบุคคลมีความเชื่อมีความมุงมั่น เชื่อมั่นใน
ตนเองวาตนเองมีความสามารถในการหลีกเลี่ยงสารเสพติด จะมีผลตอพฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด (ประภา ยุทธไตร, 2544; วรา
ภรณ  กุประดิษฐ.( 2551) ; ฐิตวันต หงษกิตติยานนท( 2559) 

ในฐานะผูวิจัยมีสวนเกี่ยวของในการผลิตพยาบาลสอนพยาบาลเรื่องการบําบัดรักษาผูติดสารเสพติดและปองกันสารเสพติด จึงมี
ความจําเปนอยางเรงดวนที่จะแกไขปญหาเรื่องสารเสพติดในเยาวชนโดยเฉพาะเรื่องบุหรี่และบุหรี่ไฟฟา ดังนั้นผูวิจัยมีความสนใจที่จะ
พัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองและการควบคุมตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดของเยาวชนเพราะ ถาบุคคลมีความเชื่อมี
ความมุงมั่น เชื่อมั่นในตนเองวาตนเองมีความสามารถในการหลีกเลี่ยงสารเสพติด จะมีผลตอพฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดเพื่อให
เยาวชนกลุมเสี่ยงหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดบุหรี่และบุหรี่ไฟฟา และไมใชสารเสพติดตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
  1. เพื่อสรางรูปแบบพัฒนาการรบัรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดของเยาวชน 
  2. เพื่อศึกษาประสิทธิผลของรูปแบบพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเอง เพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดของเยาวชน 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
           2.1 ตัวแปรอสิระ รูปแบบการพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองและการควบคมุตนเอง 
           2.2 ตัวแปรตาม   พฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด 
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                                 ภาพที่ 1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 กรอบแนวคิดในการวิจยั 

 
วิธีการศึกษา หรือการวิจัย 

      ประชากรคือ เยาวชนในสังกัดสพฐ เขตดุสิต   กลุมตัวอยางคือเยาวชที่สมัครใจเขารวมงานวิจัยเรียนในนระดับมัธยมศึกษา
สังกัดสพฐ จํานวน 60 คน โดยใชรูปแบบ การวิจัยแบบกึ่งทดลอง (Quasi-Experimental Research Design) โดยแบง
นักเรียนออกเปน 2 กลุมคือ กลุมทดลอง 30 คน และกลุมควบคุม 30 คน 

การวิจัยวามีขั้นตอน แบงไดเปน 2 สวน คือ 
1. การรวบรวมขอมูล โดยใชเอกสาร ขอมูล หรือเครื่องมือประเภทใด เอกสาร ขอมูล หรือเครื่องมือ โดยวิธี ใชแบบสอบถามที่

ผูวิจัยดัดแปลงสรางขึ้นเอง เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
               ระยะที่ 1 เครื่องมือที่ใชคือ เอกสาร มีวิธีการในการเก็บรวบรวมขอมูลคือ       การวิเคราะหเอกสาร (Document analysis) 
ศึกษาเอกสาร เกี่ยวกับหลักการ แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวกับรูปแบบการพัฒนารการรับรูความสามารถของตนเอง เพื่อหลีกเลี่ยง
การใชสารเสพติด  และเครื่องมือท่ีเปนแบบสัมภาษณอยางมีโครงสรางในการสนทนากลุม 
            ระยะที่ 2 สรางหลักสูตรและทดลองใชหลักสูตร โดยทดลองใชกับเยาวชน 15 คน เครื่องมือใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ในระยะที่ 
2 คือ   

วัตถุประสงค เพื่อใหมีความรู ชนดิ 
โทษ ภัยของสารเสพตดิ  

7. เพื่อใหมีเจตคติทางลบเกี่ยวกับ
สารเสพติดบุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 
2. เพื่อใหมีการรับรู
ความสามารถของตนเอง  
3. เพื่อใหมีพฤติกรรมหลีกเลี่ยง
การใชสารเสพตดิ 

     บุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 

รูปแบบการพัฒนาการรับรู
ความสามารถของตนเอง  

 
เนื้อหา 

1. ความรู ชนดิ โทษ ภัยสารเสพติด 
บุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 

2. สมองติดสารเสพตดิ บุหรี่ไฟฟา 
3. เสนทางการติดสารเสพติด 
4. ตัวกระตุนภายใน ภายนอก 
5. การรับรูความสามารถของ

ตนเอง 
6. การเสริมแรง การตั้งเปาหมาย 

การแกปญหา การปฎิเสธบุหรี ่

ประกอบดวยกิจกรรมดังนี ้
1) การใหความรูเรื่องชนิด โทษ 

ภัยสารเสพติด สมองติดยา 
บุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 

2) การ ใช ก ระบวนการกลุ ม
พัฒนาการรับรูความสามารถ
ของตนเอง  

3) การฝกทักษะใชประสบการณ
ต ร ง ในการฝ กทั กษะการ       
ปฎิเสธสารเสพติด การเปนตัว
แบบ การแสดงบทบาทสมมุติ 
การเลนเกม การแกปญหา 
การระดมสมอง 

4) การใชกระบวนการกลุม ใน
ก า ร ส ร า ง แ ร ง จู ง ใ จ  ก า ร
วางเปาหมาย การฝกทักษะ
การปฎิเสธ สารเสพติด การ
เสริมแรง การพูดใหกําลังใจ  

5) การกระตุนเตือนโดยใชแผน
พับ เรื่องโทษบุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 

ประสิทธิผล การพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเอง  10   ช.ม. 
 

การประเมิน  
1.มีเวลาเขา
อบรม 
รอยละ80 
2.มีความรู  
ผานเกณฑ 
ขั้นต่ํา 
รอยละ 60 
3. มีการรับรู
ความสามารถ
ของตนเอง 
เพิ่มขึ้น 
4.พฤติกรรม
การหลีกเลี่ยง
สารเสพติดสูง 
บุหรี่ บุหรี่ไฟฟา 
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1) แบบสอบถามขอมูลทั่วไปของกลุมตัวอยาง ผูวิจัยสรางขึ้นประกอบดวยขอมูลเกี่ยวกับ อายุ  ศาสนา รายไดตอ
เดือนของครอบครัว  ชนิดและปริมาณสารเสพติดที่ใช เปนแบบเขียนตอบในชองวาง มี 10 ขอ 

2) แบบทดสอบความรูเกี่ยวกับสารเสพติด เนน บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา มี 20 ขอ แบบสอบถามเปนลักษณะเลือกตอบ 4 

ตัวเลือกใหกา  ทับขอที่ตรงกับความเปนจริงตามความคิดเห็นของทานมากที่สุด คะแนนเต็ม  20  คะแนน  ผูไดคะแนนสูงหมายถึงมี
ความรูเกี่ยวกับสารเสพติดไดถูกตอง 

             3) แบบวัดเจตคติตอการใชสารเสพติด โดยผูวิจัยไดปรับปรุงและดัดแปลงมาจากแบบสอบถามของ นีออน พิณ
ประดิษฐ (2541); วราภรณ  กุประดิษฐ  ( 2551) ; ฐิตวันต หงษกิตติยานนท( 2559)    มี 10 ขอ เปนแบบมาตรประเมินคา   6 ระดับคือ
เห็นดวยอยางยิ่ง เห็นดวย คอนขางเห็นดวย คอนขางไมเห็นดวย ไมเห็นดวย…………..ไมเห็นดวยอยางยิ่ง ผูไดคะแนนคะแนนสูง หมายถึง มี
เจตคติทางลบตอการใชสารเสพติดสูง 

3) แบบวัดการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดของเยาวชน ผูวิจัยสรางขึ้นเองโดยยึด
ทฤษฎีของแบนดูรา มี 12 ขอเปนแบบมาตรประเมินคา มี 6 ระดับคือ มั่นใจอยางยิ่ง มั่นใจ คอนขางมั่นใจ  คอนขางไมมั่นใจ ไมมั่นใจ ไม
มั่นใจอยางยิ่งผูไดคะแนนสูงหมายถึง  มีการรับรูความสามารถของตนเองสูง 

4) แบบวัดพฤติกรรมการหลีกเลี่ยงสารเสพติด ผูวิจัยสรางแบบวัดพฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด มี 15 ขอ 
เปนแบบมาตรประเมินคา ใหเลือกตอบ 6 ระดับคือ       จริงที่สุด จริง คอนขางจริง คอนขางไมจริง ไมจริง ไมจริงเลย   ผูไดคะแนนสูง 
หมายถึง มีพฤติกรรมการหลีกเลี่ยงสารเสพติด สูง      

2. การวิเคราะหขอมูล  
การวิเคราะหขอมลูโดยสถิติเชิงพรรณนา ไดแก รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และการทดสอบคาที ((paired-t-test) คุณภาพ
เครื่องมือตรวจสอบความตรง (Validity) ของแบบทดสอบ และแบบสอบถาม โดยพิจารณาความตรงตามเนื้อหา ความตรงตามโครงสราง
และตรวจสอบความเที่ยง(Reliability) ของแบบวัดใชการหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบราค (Cronbrach’s alpha co-efficient) 
ไดแก แบบวัดเจตคติตอการใชสารเสพติด แบบวัดการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงสารเสพติดในเยาวชน และแบบวัด
พฤติกรรมการหลีกเลี่ยงสารเสพติดมีคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบราคเทากับ0.81, 0.82, และ 0.85  ตามลําดับ 
 
ผลการวิจัย 

เยาวชนเขาฝกอบรมเปนเพศชายทั้งหมด จํานวน 60 คน แบงเปน กลุมทดลองจํานวน 30คน และกลุมควบคุมจํานวน 30 
คน ดังตารางที่ 1 
 
ตารางที่ 1 ลักษณะทั่วไปของเยาวชนเปรียบเทียบกลุมทดลองและกลุมควบคุม 

 

ลักษณะทั่วไป 
กลุมทดลอง กลุมควบคุม 

คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

2. อายุเฉลี่ย  15.24 ป 6.51 15.25 6.45 
3. ผลการเรียนเฉลี่ย 2.25 0.57 1.99 0.70 
4. รายไดของครอบครัว 8,126 บาท 107 6,261 62 
5. การสูบบุหรี่   10  มวน 0.57 10  มวน 0.60 
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ตารางที่ 2   ผลการวิเคราะหเปรียบเทียบเยาวชนกลุมทดลองกอนและหลังฝกอบรม  

ตัวแปร N 
คาเฉลี่ย 
( X ) 

สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(SD) 

(paired-t-
test) 

ความรูเรื่องบุหรี่  ไฟฟา  กอนทดลอง 
ความรูเรื่องบุหรี่  ไฟฟา   หลังทดลอง 
การรับรูความสามารถของตนเอง กอนทดลอง 
การรับรูความสามารถของตนเอง หลังทดลอง 

30 
30 
30 
30 

40.01 
60.24 
61.14 
64.19 

10.18 
9.44 
16.01 
12.15 

3.74** 
 
4.02** 

     
**P<0.01 
 จากตารางที่ 1 พบวา เยาวชนในกลุมทดลองมีความรูเรื่องบุหรี่  ไฟฟา  และการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการ
ใชสารเสพติดหลังฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 
 
สรุปผล 

สรุปผลการสรางหลักสูตรพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดในเยาวชน ได 5 กิจกรรม มี 3 
ดาน ดานแรก คือ ความรูเรื่องชนิด โทษ ภัยสารเสพติดเนน บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา สมองติดยาและเสนทางการติดสารเสพตดิ จํานวน 5 
ชั่วโมง ดานท่ีสองคือ การพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด จํานวน 5 ชั่วโมง รวมเวลาตลอด
หลักสูตร 10 ชั่วโมง   พบวา มีประสิทธิผล โดยวัดหลังอบรมทันที ม ีดังนี้     

1. เยาวชนกลุมทดลองมีการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดหลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรม 
อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 ซึ่งตรงตามทฤษฎีการเรียนรู ในเรื่องการรับรูความสามารถของตนเอง และสอดคลองกับงานวิจัย วรา
ภรณ  กปุระดิษฐ.( 2551) ฐิตวันต หงษกิตติยานนท( 2559) วาถาเยาวชน เรียนรูจากประสบการณตรงดวยตนเอง การไดเห็นตัวแบบหรือ
ประสบการณจากผูอื่น ดูวิดีโอเรื่องปอดถูกตัด   การพูดชักจูงโนมนาวดวยคําพูด การใหกําลังใจจะทําใหหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดไดและ
ถาสูบในปริมาณที่ยังไมมากสามารถหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดได 

2. เยาวชนกลุมทดลองมีการรับรูเรื่องพฤติกรรมหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติดหลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรม  อยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01  ตรงตามทฤษฎีการเรียนรูและสอดคลองกับงานวิจัย วราภรณ  กุประดิษฐ.( 2551 );ประภา ยุทธไตร.
(2544) ที่วาหลังการฝกอบรมหลักสูตรพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองจะหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด 

3. เยาวชนกลุมทดลองมีความรูเกีย่วกับสารเสพติดบุหรี่และบหุรี่ไฟฟา หลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรม อยางมีนัยสําคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .01 เนื่องจากการการใหความรูเรื่องสมองติดสารเสพติดและพิษโทษภัยบุหรี่และบุหรี่ไฟฟา เปนสิ่งท่ีสําคัญในการควบคุม
ตนเอง 

4. เยาวชนกลุมทดลองมีเจตคติทางลบตอการใชสารเสพติดบุหรี่และบุหรี่ไฟฟา หลังการฝกอบรมสูงกวากอนฝกอบรม อยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01    ตรงตามทฤษฎีการใชสารเสพติด  และจากการบําบัดสถาบันธัญญารกัษ. ( 2558)  ; ฐิตวันต หงษกิตติ
ยานนท( 2559)   เพราะถามี เจตคติทางลบตอการใชสารเสพติด  เยาวชนจะหลีกเลีย่งการใชสารเสพติด     แตถาคิดวา  บุหรี่และบหุรี่
ไฟฟาดีจะไมสามารถหลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด ดังนั้นเจตคติทางลบเปนสิ่งที่สําคัญ 
 
ขอเสนอแนะ 

1. ขอเสนอแนะจากงานวิจัย รูปแบบนี้มีประสิทธิผลในการพัฒนาการรับรูความสามารถของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยงการใชสารเสพ
ติดในเยาวชน โดยตองมีความรูที่ใหเรื่องสารเสพติด บุหรี่และบุหรี่ไฟฟา สมองติดยา ทักษะการปฎิเสธ  สารเสพติด ตองใหเยาวชนมเีจตคติ
ทางลบตอการใชสารเสพติดบุหรี่และบุหรี่ไฟฟาดวยตนเอง การไดเห็นตัวแบบที่เปนอันตรายจากมะเร็งปอด  ปอดถูกตัด หรือประสบการณ
จากผูอื่น การตั้งเปาหมายของตนเอง การพูดชักจูงโนมนาวดวยคําพดู การใหกําลังใจเพื่อใหเยาวชนมีความเชื่อมั่นในตนเองในการ
หลีกเลี่ยงการใชสารเสพติด  

 2. ขอเสนอแนะเชิงนโยบายวา ควรมีระบบการดูแลชวยเหลือเยาวชนในโรงเรียน โดยเฉพาะเยาวชนที่เปนวัยรุนกลุมเสี่ยง ถา
เยาวชนมีแรงจูงใจ ตระหนักถึงพิษโทษสารเสพติด เพื่อหลีกเลีย่งการใชสารเสพติดของเยาวชนได 
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บทคัดยอ 
ภูมิปญญาเปนสิ่งที่สืบทอด สงตอ มีความสําคัญจากอดีตสูบริบทในปจจุบันมีคุณคาสามารถนําไปสูการตอยอดในเชิงสรางสรรค 

ภูมิปญญาที่เปนประดิษฐกรรมและสืบทอดมาชานานที่สําคัญสิ่งหนึ่งคือ ผาทอ ผาทอมือในทองถิ่นภาคกลางมีความสวยงาม มีเอกลักษณ
เฉพาะถิ่น มีศักยภาพในการนํามาพัฒนาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑตางๆ บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น เศรษฐกิจ
สรางสรรค กระบวนการออกแบบและการนําองคความรูดังกลาวสูการพัฒนาผลิตภัณฑในกลุมตางๆ สรางคุณคาใหกับสินคาหรือบริการ
จากภูมิปญญาในทองถิ่นโดยอาศัยแนวคิดทางการออกแบบ ความคิดสรางสรรคใหมีคุณคาในเชิงทองถิ่นสอดคลองกับบริบทในสังคม
ปจจุบัน 
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Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   133 

Product Development from Local Textile Wisdom 
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Abstract 
      Wisdom has been inherited and passed and also has had a key role from the past up to the present context. 
Wisdom is valuable and can be creatively developed. One of the invented wisdom inherited for a long time is a textile. 
Handmade textiles in the central regions of Thailand are locally and uniquely beautiful and have a potential to be 
creatively developed into various products. This paper aims to study the local wisdom, creative economy, designing 
procedures and the usage of these knowledge paradigms to develop a variety of products and add values to products 
and services belonging to local wisdom through the application of design theories plus creativity in order to crate 
locally valuable products in accordance with a society in a contemporary context.  
 
Keywords: products, wisdom, local textiles  
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บทนํา 
 ประเทศไทยเปนประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแตละภูมิภาคของประเทศจะมีความเฉพาะตัวตามวิถีการ
ดํารงชีวิต ภูมิประเทศ ภูมิหลังของทองถิ่นนั้นรวมถึงกลุมชุมชนที่มีการอพยพตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ตางๆ ดังเชนชาวไทยพวนที่ตั้งถิ่นฐานในภาค
กลางลักษณะเดนนอกเหนือจากวีถีชีวิต อาหาร ประเพณีแลว ชาวไทยพวนยังมีฝมือในการทอผา ผาทอที่รูจักกันอยางแพรหลายคือผา
มัดหมี่แตยังมีผาทอที่ใชในชีวิตประจําวันของชาวไทยพวนอีกชนิดหนึ่งคือ ผาขาวมาลายไสปลาไหลซึ่งนับวานาสนใจ สีสันสวยงาม มี
ลวดลายที่เปนเอกลักษณสะทอนใหเห็นถึงความชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่มีการสั่งสม ถายทอด สืบตอภูมิปญญาการทอผาใหดํารงอยู
จนถึงปจจุบัน  
 ภูมิปญญาเปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆในพื้นที่ที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถิ่นฐานอยูและไดแลกเปลี่ยน
สังสรรคทางวัฒนธรรมกับชนกลุมอื่นจากพื้นท่ีสิ่งแวดลอมอื่นที่ไดมีการติดติดตอสัมพันธกันแลวรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชน
หรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชนกลุมนั้นจึงมีภูมิปญญาอันเกิดจากประสบการณทางพื้นที่ ภูมิ
ปญญาที่มาจากภายนอกและภูมิปญญาที่ผลิตใหมหรือผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหาและปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและการ
เปลี่ยนแปลง (เอกวิทย ณ ถลาง, 2544: 42) ซึ่งภูมิปญญาไทยจะมีลักษณะดังตอไปนี้ 
                1. ความเชื่อและโลกทัศน ที่บงบอกถึงลักษณะความสัมพันธระหวางมนุษยและสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ เหนือธรรมชาติและ
ระหวางมนุษยดวยกัน 
                2. วิถีการดํารงชีวิต การแกปญหาและการปรับตัวกับสิ่งแวดลอมและกระแสความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 
                3. ศิลปหัตถกรรมและประดิษฐกรรม ในรูปแบบเครื่องมือ ของใช ศิลปวัตถุที่มีแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดลอมและวัฒนธรรม
ตามพื้นภูมิที่หลากหลายระหวางภูมิภาค 
                4.กระบวนการและพฤติกรรมการเรียนรู การถายทอดภูมิปญญาและประสบการณ การใหการศึกษาอบรมและการแกปญหา
ตามพื้นฐานวัฒนธรรมและปรีชาชาญของชาวบาน (เอกวิทย ณ ถลาง, 2544: 45-46) 
              ภูมิปญญามีกระบวนการที่เกิดจากการสืบทอดถายทอดองคความรูที่มีอยูเดิมในชุมชนทองถิ่นตางๆ แลวพัฒนา เลือกสรร
ปรับปรุงองคความรูเหลานั้นจนเกิดทักษะและความชํานาญที่สามารถแกไขปญหาและพัฒนาชีวิตไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย แลวเกิดภูมิ
ปญญา (องคความรูใหม) ที่เหมาะสมและสืบทอดพัฒนาตอไปอยางไมสิ้นสุด  
 
ความสําคัญของเศรษฐกิจสรางสรรค 
      ขอบเขตของเศรษฐกิจที่สรางสรรคคือกลุมกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่สรางสรรคสิ่งใหมหรือสื่อความหมายใหมๆแตไมจําเปนตอง
เปนเรื่องวัฒนธรรมเทานั้น (Howkins, 2553) อุตสาหกรรมที่เกี่ยวของและสนับสนุนที่มีผลทางออมตออุตสาหกรรมสรางสรรคหลักมี
ความสําคัญซึ่งนําไปสูกระบวนการสรางที่ตองประเมินความตองการของตลาดและทําการออกแบบสูการผลิตที่สรางมูลคาเพิ่มที่มีวัตถุดิบ
และใชทักษะและเทคโนโลยีในการผลิตเมื่อผลิตไดแลวก็ทําการกระจายสินคาไปสูตลาดในเชิงพาณิชยและสิ่งที่มีความสําคัญตอการ
สนับสนุนอุตสาหกรรมสรางสรรค 
      อุตสาหกรรมสรางสรรคของไทยซึ่งไดมาจากที่มาของรูปแบบของ UNTAD และเพิ่มเติมของ UNESCO, สศช.และศูนยสรางสรรค
งานออกแบบ รายงานการศึกษาเศรษฐกิจสรางสรรคมีดังนี ้
      1.Cultural Heritage & Nature (มรดกทางวัฒนธรรมและธรรมชาติ) ไดแก งานฝมือ/หัตถกรรม แพทยแผนไทย อาหารไทย 
ทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม/ความหลากหลายทางชีวภาพ 
      2.Arts (ศิลปะ) ไดแก ศิลปะการแสดง ทัศนศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
      3.Media (สื่อ) ไดแก ภาพยนตรและวีดีทัศน การพิมพ การกระจายเสียง ดนตรี 
      4.Functional Creation (งานสรางสรรคและออกแบบ) ไดแก การออกแบบ แฟชั่น การโฆษณา ซอฟตแวร สถาปตยกรรม 
(อาคม เติมพิทยาไพสิฐ, 2554: 8) 
      ความสําคัญของเศรษฐกิจสรางสรรคตอประเทศไทยคือ อุตสาหกรรมสรางสรรคสรางมูลคาเพิ่มใหเศรษฐกิจไทยสูงมาโดยตลอด
โดยกลุมงานสรางสรรคและออกแบบ (Functional Creation) เปนกลุมที่สรางมูลคาทางเศรษฐกิจสูงสุดคือ 5.6% ของ GDP ในป 2552 
(สํานักบัญชีประชาชาติ สศช.) จะเห็นไดวาเศรษฐกิจสรางสรรคสามารถสรางมูลคาทางเศรษฐกิจใหกับประเทศไทยไดเมื่อเทียบกับหลาย
ประเทศในยุโรป   
      ในทองถิ่นของประเทศไทยนั้นมีจุดแข็งที่เปนทุนวัฒนธรรมในดานตางๆ ในสวนที่นาสนใจและสามารถตอยอดทุนวัฒนธรรม
เหลานั้นคือภูมิปญญาทองถิ่นในดานงานฝมือ หัตถกรรม ศิลปะที่สามารถนํามาแปรรูปดวยวิธีการคิดสรางสรรคเพื่อใชเปนแนวทางในการ
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พัฒนาผลิตภัณฑในทองถิ่นที่มีอยูใหมีความเดนชัดในเชิงคุณคาและประโยชนใชสอยมากขึ้นเพื่อสอดรับกับกระแสหรือบริบทในสังคม
ปจจุบัน 
 
การพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาผาทองถิ่น 
      ผลิตภัณฑ (product) หมายถึงสินคา บริการ หรือความคิดของผูประกอบการผลิตหรือจัดหาเพื่อตอบสนองความตองการของ
ตลาดหรือผูบริโภคได (อมรรัตน, 2560: 53) 
      ผลิตภัณฑชุมชน เปนผลิตภัณฑที่มีรูปแบบเฉพาะแตละทองถิ่นเปนสิ่งที่เกิดจากภูมิปญญาไทย เปนผลจากองคความรู
ความสามารถและทักษะของคนไทยอันเกิดจากการสั่งสมประสบการณที่ผานกระบวนการเรียนรู เลือกสรร ปรุงแตง พัฒนาและถายทอด
สืบตอกันมาเพื่อใชแกปญหาและวิถีชีวิตของคนไทยใหสมดุลกับสภาพแวดลอมและเหมาะสมกับยุคสมัย ภูมิปญญาทองถิ่นอาจเปนที่มาของ
องคความรูที่งอกงามขึ้นใหมที่ชวยในการเรียนรู แกปญหา การจัดการ การปรับตัวในการดําเนินชีวิตของคนไทย ทําใหชุมชนทองถิ่น
สามารถพึ่งตนเองทางเศรษฐกิจไดโดยมีอัตลักษณหรือจุดเดนของทองถิ่นผสานกับวัสดุและกระบวนการผลิตดวยมือหรือหัตกรรมผลิตภัณฑ
ที่ไดจะมีรูปแบบที่ประณีต เรียบงายเปนการเพิ่มมูลคาของสิ่งที่มีอยูในทองถ่ิน และเพิ่มทุนวัฒนธรรมที่ดีงาม (อรัญ วานิชกร, 2559: 30) 
      การพัฒนาผลิตภัณฑ (product development) จึงหมายถึง การปรับปรุง เปลี่ยนแปลงหรือทําใหไดผลิตภัณฑใหม หรือทําให
ผลิตภัณฑที่มีอยูดีขึ้นกวาเดิมเพื่อใหผลิตภัณฑตรงความตองการของผูบริโภค การพัฒนาผลิตภัณฑเปนเครื่องมือที่มีความจําเปนอาศัยทั้ง
ระบบและกลยุทธที่กอใหเกิดผลิตภัณฑในเชิงพาณิชย (อมรรัตน, 2560: 53) ในการพัฒนาผลิตภัณฑนั้นสิ่งสําคัญที่ตองคํานึงในอันดับแรก
คือ ประเภทของผลิตภัณฑ วัสดุ สีของผลิตภัณฑ ซึ่งในบทความนี้ผลิตภัณฑที่ทําการพัฒนาคือผาขาวมาลายไสปลาไหลซึ่งเปนผาทอมือ
ทองถ่ินภาคกลางของจังหวัดลพบุรี  
      ผาขาวมาลายไสปลาไหลเปนผาขาวมามีลวดลายสีสันสวยงามฝมือประณีตถือวาเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวไทยพวนซึ่งใช
ประโยชนไดหลายอยางเชน ใชนุง คาดเอว โพกศีรษะ ผูกเปนเปลนอน กระโจมอก เปนผาไหวตอนแตงงานสําหรับพอแมเจาบาวและ
เจาสาว ลักษณะเดนของผาขาวมาลายไสปลาไหลคือ เปนผาขาวมาที่ทอเปนริ้วเล็กๆ คลายไสปลาไหล มีหลายสีและสวยงามแตกตางจาก
ผาขาวมาในทองถิ่นอื่นๆ (ภูธร ภูมะธน และ อาลัย เนรานนท, 2541: 138) จะเห็นไดวาผลิตภัณฑผาขาวมาลายไสปลาไหลนั้นมีคุณคาอยู
ในตัวและสามารถนํามาพัฒนาเปนผลิตภัณฑที่มีรูปแบบเหมาะสมสําหรับการใชงาน มีความสวยงามตามกระบวนการออกแบบไดโดยอาศัย
แนวคิด วิธีการสรางสรรคที่นําไปสูการพัฒนาผลิตภัณฑตอไป 
 
กระบวนการออกแบบ 
      องคประกอบของการออกแบบประกอบดวย 2 สวนคือ ดานรูปลักษณและดานประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑ ในองคประกอบ
ของการออกแบบดานรูปลักษณนั้นองคประกอบศิลป (Visual Elements) คือสวนประกอบของการออกแบบที่มองเห็นสามารถใหอารมณ
ที่เกิดขึ้นจากการออกแบบไดหลากหลาย ซึ่งประกอบไปดวย จุด เสนที่ซึ่งจะใหความหมาย ความรูสึกที่แตกตางกัน รูปราง รูปทรง สีที่เปน
สวนสําคัญชวยสรางการจดจํารวมทั้งบริเวณวางและพื้นผิวตามลําดับ (อรัญ วานิชกร, 2559: 44) ในสวนขององคประกอบของการ
ออกแบบดานประโยชนใชสอยที่เปนสวนสําคัญในกระบวนการออกแบบประกอบไปดวย หนาที่ใชสอย ประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑ 
ความปลอดภัยของผลิตภัณฑที่ไมมีสวนที่จะกอใหเกิดอันตรายตอผูใช ความแข็งแรงของผลิตภัณฑที่มีโครงสรางแข็งแรงเพียงพอตอการใช
งาน ความสะดวกสบายในการใชมีขนาดสัดสวนที่เหมาะสมกับการใชงานวัสดุและการผลิตใชวัตถุดิบที่หาไดงายในทองถิ่นเพื่อตอยอดภูมิ
ปญญาใหกับทองถ่ิน ซึ่งมีวิธีการดําเนินการออกแบบ ดังนี ้

1.การสรางแรงบันดาลใจจากภูมิปญญาทองถิ่น โดยศึกษาขอมูลของผาขาวมาลายไสปลาไหลเพื่อสรางเรื่องราวที่นาสนใจและ
เปนการเสริมสรางเอกลักษณของสินคาและผลิตภัณฑ ศึกษาความเปนมา วิธีการ วัสดุที่ใชในการในการทอผาขาวมาลายไสปลาไหล ซึ่ง
พบวาเปนผาทอมือที่ทอเพื่อใชในครัวเรือนมาชานานและใชในชีวิตประจําวันเชนนุงหม เปนตน อีกทั้งยังใชเปนของรับไหวในงานแตงงาน
ทําใหเห็นวาผาขาวมาลายไสปลาไหลมีคุณคาและเปนสิ่งที่มอบใหแกกันสําหรับอวยพรอีกนัยหนึ่งก็เพื่อใชเปนของที่ระลึกใหแกกัน วสัดุที่ใช
ทอคือฝายในสมัยกอนใชสีธรรมชาติในการยอมแตปจจุบันทองถิ่นไดใชสีเคมีในการยอมเพื่อใหไดผาที่มีสีสันสดใสมากยิ่งขึ้นเหมาะสมกับยุค
สมัยและสามารถนําไปใชสําหรับการแปรรูปเปนผลิตภัณฑตางๆเชนเสื้อผาทั้งของสตรีและบุรุษ เปนตน 

2.การสรางแนวความคิดในการออกแบบ จากการศึกษาภูมิปญญาผาทองถิ่นจึงไดนําจุดเดนของผาขาวมาลายไสปลาไหลมาใช
ในการกําหนดแนวคิดโดยนําเรื่องราวความเปนมาจุดเดนของผาที่มีเสนสายจากริ้วการทอในรูปแบบเฉพาะเกิดเปนลวดลายและสีสัน
หลากหลาย ลักษณะผิวของผานุมนวลที่เกิดจากการทออยางประณีตสวยงามและการใชประโยชนของผาเชน ใชนุงหม ใชเปนของรับไหว
ของคูบาวสาวมาเชื่อมโยงและกําหนดรูปแบบผลิตภัณฑโดยกําหนดเปนรูปแบบที่สามารถใชในชีวิตประจําวัน มีประโยชนใชสอยและ
สามารถนําใชเปนของที่ระลึกไดจึงกําหนดรูปแบบของผลิตภัณฑ คือ กรอบรูปที่ใชวัสดุจากผาขาวมาลายไสปลาไหลที่มีรูปทรงเปนสัตว
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ประจําทองถิ่นไทยที่ผูคนทุกเพศทุกวัยรูจัก คือ ชาง ซึ่งนอกจากจะเปนสัตวที่คนไทยรูจักกันดีแลวชางยังเปนสัตวที่ชาวตางชาตินึกถึงเมื่อ
กลาวถึงประเทศไทย จากนั้นไดนําแนวคิดนี้มาใชเปนแนวทางการในการออกแบบในขั้นตอนการออกแบบรางตอไป  

3.การออกแบบราง เมื่อไดแนวคิดที่ใชเปนแนวทางในการออกแบบแลวจึงไดออกแบบรางโดยใชวิธีการตัดทอนรายละเอียดของ
พื้นผิวและรูปทรงใหเขาสูโครงสรางรูปทรงที่มีความเรียบงาย (Simplicity Form) โดยพิจารณาโครงสรางเรขาคณิตเปนพื้นฐานเบื้องตน 
(อรัญ วานิชกร, 2559: 59) โดยตัดทอนใหมีรูปรางแทนภาพของชางหรือเปนสัญลักษณแทนชางใหทุกคนมองเห็นและเขาใจตรงกันเพื่อให
เกิดการตอบสนองตอผลิตภัณฑของผูบริโภคตรงตามแนวความคิดของการออกแบบ  

 

  
 

ภาพที่ 1 ภาพการตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงโดยใชโครงสรางเรขาคณิต 
ที่มา: เกตุวดี หิรัญพงษ 

 
4.การวิเคราะหการออกแบบและสรุปผล เมื่อออกแบบรางแลวจึงนําไปสูการวิเคราะหประโยชนใชสอยดวยแนวคิด Osborn’s 

checklist เพื่อใหเกิดนวัตกรรมใหมในผลิตภัณฑภูมิปญญา การตรวจสอบและวิเคราะหดวยแนวคิด Osborn’s checklist ที่กลาวถึง 8 วิธี
ในการคิดสรางสรรคหรือสรางนวัตกรรมใหกับผลิตภัณฑที่นักออกแบบควรคํานึงถึง ดังนี ้  
       1) เปลี่ยนวิธีการใช (Other uses) คือใหนักออกแบบลองคิดดูวาผลิตภัณฑเดียวกันจะมีวิธีการใชงานแบบใหมๆได
อยางไรบาง 
       2) พลิกมุมมอง (Adapt) ใหลองคิดถึงรูปแบบผลิตภัณฑที่แตกตางออกไป เชน รูปราง รูปทรง สี 
       3) เพิ่มคุณสมบัติ (Modify) เราสามารถเพิ่มคุณสมบัติใดลงไปในผลิตภัณฑไดบาง เชน เวลา ความคงทน ความถี่ ความ
แข็งแรง ขนาด ความยาว ความหนา คุณคา สวนผสม ฯลฯ  
       4) ลดคุณสมบัติ (Mimify) เราจะตัดทอนหรือลดคุณสมบัติใดออกไดบาง เชน ขนาด ความสั้น ความเตี้ย ความแคบ 
ความผอม ความเบา ความบาง การแบงออก ฯลฯ 
       5) แทนที่ดวยสิ่งใหม (Substitute) เราสามารถแทนที่องคประกอบหรือรูปแบบเดิมไดอยางไรบาง เชน แทนที่ดวยวัสดุ 
ขั้นตอน แหลงพลังงาน สถานที่ วิธีการ เวลา อารมณ ความรูสึก เสียง ฯลฯ 
       6) ลําดับรูปแบบใหม (Rearrange) เราจะเปลี่ยนรูปแบบการจัดลําดับไดอยางไรบาง อาทิ การสลับสับเปลี่ยน
องคประกอบ การจัดวางองคประกอบ ลําดับตําแหนง กําหนดการกอนหลัง ฯลฯ 
       7) พลิกกลับ (Reverse) เปนการเปลี่ยนสิ่งที่มีอยูใหกลายเปนตรงกันขาม อยางเชนระหวางพื้นที่และรูปทรง กลับหัว
กลับหาง ขาวนอกขางใน พลิกบทบาทหนาที่ ฯลฯ 
       8) ผสมผสาน (Combine) อาจเปนการผสมผสานระหวางวัสดุ สี ลักษณะพื้นผิว รูปทรง ทิศทาง การจัดวางหรือสิ่งของ 
(อรัญ วานิชกร, 2559: 52-54)  

สําหรับการพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาผาทองถิ่นนั้นเปนการใชวิธีคิดสรางสรรคในวิธีคิดการเปลี่ยนวิธีการใช (Other uses) 
จากการใชนุงหมเปนเพื่อใสรูปถาย เปนของท่ีระลึกหรือใชประดับตกแตง วิธีคิดพลิกมุมมองเปลี่ยนรูปทรงและปรับการจัดวางลวดลายของ
ผาขาวมาลงบนผลิตภัณฑและวิธีคิดการผสมผสานซึ่งเปนการผสมผสานระหวางวัสดุที่เปนกระดาษ ฟองน้ํา ผาขาวมาลายไสปลาไหลและ
วัสดุอื่นๆเพื่อสรางรูปทรงที่ไดกําหนดไวจากนั้นนําไปสูขั้นตอนของการสรางตนแบบตอไป 

5.การสรางตนแบบ จากการวิเคราะหการออกแบบและสรุปผลจึงนํามาสูการสรางตนแบบโดยสรางตามรูปทรงที่ตัดทอน
รายละเอียดที่ใชโครงสรางเรขาคณิตผสมผสานระหวางวัสดุที่เปนกระดาษ ฟองนํ้า ผาขาวมาลายไสปลาไหลและวัสดุอื่นๆเพื่อสรางรูปทรงที่
ไดกําหนดไว จากนั้นนําไปสูการทําตนแบบในรูปทรงตาม Pattern ของผลิตภัณฑพิจารณาวิธีการสรางตนแบบ ปรับปรุงวิธีการทําตนแบบ
ใหงายตอการผลิตใหเหมาะสมกับวัสดุ กําหนดลักษณะการวางลายผาใหสวยงามและสามารถใชประโยชนบนพื้นที่ตามขนาดของผาขาวมา
ไดเปนผลิตภัณฑกรอบรูปสามารถใชงานไดจริงใชเปนของที่ระลึกหรือเปนของประดับตกแตงที่เนนจุดเดนของวัสดุจากผาทองถิ่นผสานกับ
เรื่องราวการทอผาและรูปแบบการผลิตผลิตภัณฑที่ใชการทํามือ (Handmade) เพื่อสงเสริมคุณคาของวัสดุ ภูมิปญญาและผลิตภัณฑให
นาสนใจและมีมูลคา  
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ภาพที่ 2 ภาพการสรางตนแบบผลิตภัณฑจากภมูิปญญาผาทองถ่ิน 
ที่มา: เกตุวดี หิรัญพงษ 

 
สรุปและขอเสนอแนะ 
     ในการพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาทองถิ่นนั้นจําเปนตองศึกษาความเปนมา เรื่องราว ความสําคัญที่มีความเชื่อมโยงกับผลิตภัณฑ
สําหรับในการกําหนดแนวคิดในการออกแบบอีกทั้งประเด็นในเรื่องของคุณคาที่เกี่ยวของกับวัสดุ สีสัน ลักษณะเฉพาะเพื่อกําหนดรูปแบบ
ของผลิตภัณฑซึ่งการพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาผาทองถิ่นนั้นเปนการพัฒนาบนแนวคิดทางการออกแบบที่ผสานกับลักษณะเฉพาะของ
สิ่งที่มีอยูในทองถิ่นใหมีรูปแบบที่เขาใจงาย เขาถึงงาย ใชงานไดจริง มีความสวยงามและสะทอนคุณคาของวัสดุ เรื่องราว วิถีชีวิตและภูมิ
ปญญาในทองถิ่นซึ่งในปจจุบันการพัฒนาผลิตภัณฑเพื่อใหสิ่งที่มีอยูในทองถิ่นมีจุดเนนในเชิงคุณคาและเชิงมูลคานั้นเปนสิ่งที่จําเปนเพื่อให
เขากับยุคสมัยใหภูมิปญญาทองถิ่นมีการสืบทอด สงตอความงดงามและเอกลักษณใหดํารงอยูอยางไมขัดเขิน 
     อีกสวนหนึ่งท่ีสําคัญคือการพัฒนาความคิดสรางสรรคที่เปนตนทุนทางความคิดที่ตองมีควบคูกับทุนทางวัฒนธรรมที่จะนําพาการพัฒนา
สรางสรรคผลิตภัณฑเพื่อชวยสงเสริมคุณคาใหกับผลิตภัณฑจากภูมิปญญาทองถิ่นแตการพัฒนายังตองอาศัยการปรับปรุงแกไขสวนที่ยัง
บกพรองหรือสวนที่สามารจะพัฒนาไดอีกเพื่อนําไปสูการพัฒนาที่ดียิ่งขึ้น ในการพัฒนานั้นมิใชเพียงแตพัฒนาผลิตภัณฑเพียงอยางเดียวแต
หากยังพัฒนาวิธีคิด กระบวนการออกแบบ การผลิต การสรางสรรคและความคาดหวังที่จะยกระดับสงเสริมคุณคาความเปนลักษณะเฉพาะ
ของทองถิ่นซึ่งเปนความพิเศษที่ประเทศไทยมีความหลากหลายรุมรวยทางวัฒนธรรมและมีตนทุนทางวัฒนธรรมที่สูงมีคุณคาเพื่อใหคนใน
ทองถ่ินและคนในสังคมเกิดความภาคภูมิใจตระหนักในภูมิปญญาทองถ่ินของไทยตอไป 
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ภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทากับงานออกแบบลวดลายรวมสมัย 
เตชิต   เฉยพวง 

สาขาวิชาการออกแบบเครื่องแตงกาย  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
email: taechit.ch@ssru.ac.th 

 

บทคัดยอ 
การวิจัยในครั้งนี้ เปนการวิจัยเพื่อการออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา โดยผูวิจัยได

ทําการศึกษาตั้งแตประวัติความเปนมา ความสําคัญของวังสวนสุนันทา ภาพวาดสีน้ําภายในวังสวนสุนันทา ชนิดและลักษณะพันธุไม รวมถึง
องคประกอบศิลปและหลักการออกแบบเพื่อนํามาใชการออกแบบลวดลาย จํานวนทั้งสิ้น 3 ลาย 

โดยลวดลายดังกลาว ผูวิจัยไดนําหลักการออกแบบตามหลักการจัดองคประกอบศิลปรูปแบบสากลมาใชในการออกแบบ แตยังคง
รูปแบบดั้งเดิมของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทาไว มีการแบงลายออกเปน 3 กลุมตามรูปแบบการแบงหมวดหมูของภาพวาดสีน้ําในวังสวน
สุนันทา ไดแก กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี ผูวิจัยไดนําองคประกอบของภาพดอกไมขอบมน ดอกไมขอบหยัก 
ดอกไมปลายแหลม ใบไม เถา กิ่ง ซึ่งเปนรูปภาพดั้งเดิม บนชุดสีเดิมนํามาสับเปลี่ยนสัดสวนใหมใหมีความทันสมัยมากขึ้น แลวจึงนํา
องคประกอบตางๆขางตน มาจัดกลุมและเชื่อมโยงดวยเทคนิคใหม โดยอางอิงจากเคาโครงการจัดองคประกอบเดิมซึ่งเปนเอกลักษณของ
ภาพวาดกลุมพันธุไมนั้นๆ ทําใหไดผลงานการออกแบบลวดลายที่มีความรวมสมัย แตในขณะเดียวกันก็สะทอนใหเห็นถึงเสนหและความงาม
ของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา ที่มีความรวมสมัยไมเสื่อมคลาย จากการออกแบบลวดลายดังกลาวผูทรงคุณวุฒิไดใหขอเสนอแนะ
เกี่ยวกับลวดลายเหลานั้นวาควรนํามาใชผลิตเปนผลิตภัณฑตางเพื่อสรางมูลคาใหกับผลงานในเชิงเชิงพาณิชยตอไป 

 
คําสําคัญ: ภาพวาดสีน้ํา, วังสวนสุนันทา, งานออกแบบลวดลายรวมสมัย 
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Watercolor painting in Suan Sunandha Palace with contemporary designs. 
Taechit  Cheuypoung 
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Abstract 
This research is done to create new compositions for designs finding inspirations from watercolor artworks 

displayed in Suan Sunandha Palace. The researcher made a study in the history of the landmark, its importance, the 
paintings in the Palace, the types and characteristics of the flowers painted, as well as the artistic elements and 
principles of designs that went into the paintings. The information obtained led to the creation of three totally new 
designs. 

The designs incorporated standard international designs and artistic principles, and still kept to the original 
style of the watercolor paintings in Suan Sunandha Palace. Following the paintings, the designs are divided into 
three categories: Orchids,  Roses, and Flowers from Literatures. The researcher used the components of the flowers 
including: rounded-petal flowers, wavy edged-petals, flowers with pointed petals, leaves, vines, and branches. All of 
them represented in the original paintings. Upon the original, the researcher switched these elements and its 
proportion around to create a more modern designs. The original forms are used as references since they contain 
the characteristics of each flower species. The work created achieved an updated trait and simultaneously, reflects 
the charms and timeless beauty of the watercolor paintings displayed in Suan Sunandha Palace, which still exists in 
today's world from the design of the pattern, the experts have suggested that these patterns should be used to 
produce different products to create value for commercial purposes. 
Keywords: Watercolor Painting, Suan Sunandha Palace, Contemporary Design 
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บทนํา 
วังสวนสุนันทานั้นถือไดวาเปนสถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร เนื่องดวยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปน  พระมหากษัตริยสยาม รัชกาลที่ 5 แหงราชวงศจักรีไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางสวนปาขึ้นเพื่อเปน
สถานที่พักผอนพระอิริยาบถ พระองคมีพระราชประสงคใหสวนนี้มีลักษณะเปนสวนปา(พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว, จดหมายเหตุพระราชกรณีกิจรายวัน ภาคที่ 22 : พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพคุณหญิงเพิ่ม โชฎึกราชเศรษฐี รวบรวมโดยนว
ภรณ ศรีสราญกุลวงศ. 2555) จึงโปรดเกลาฯ ใหหาพันธุไมดอกไมผลที่ดีและหาไดยากนานาชนิดมาปลูกไวในสวนแหงนี้   "สุนันทาอุทยาน" 
ชื่อสวนแหงนี้มาจากชื่อสวนของพระอินทรบนสวรรคชั้นดาวดึงส  และเพื่อเปนการลํารึกถึงสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน พระบรม
ราชเทวี พระมเหสีซึ่งเปนที่รักยิ่งของพระองค จึงโปรดพระราชทานนามสวนปานี้วา “สวนสุนันทา”  และยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให
สรางตําหนักขึ้นเพื่อเตรียมไวเปนที่ประทับของมเหสี เจาจอม และพระราชธิดา  

จากการที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสราง สวนสุนันทาขึ้นเพื่อเปนสวนปานั้น ทําใหใน
สวนสุนันทาแหงนี้มีพันไมทั้งในประเทศและจากตางประเทศทั้งไมดอกและไมประดับมากมาย และเมื่อ พ.ศ. 2467 พระวิมาดาเธอฯ ทรง
ประชวรดวยโรคปสสาวะหวาน จึงไดเสด็จไปประทับกับพระราชโอรส คือ เจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศร ณ วังลดาวัลย (สํานักงาน
ทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยในปจจุบัน)  การพักผอนที่ทรงโปรดปรานมากที่สุดก็คือการปลูกตนไม เมื่อทรงหายประชวรแลว ทรงเห็นวา
วังที่เคยประทับอยูนั้นมีเนื้อที่บริเวณนอย ไมพอกับการปลูกตนไม พระองคจึงคิดหาที่ประทับใหเพลิดเพลินพระทัยเพื่อปลูกตนไมยามวาง 
จึงขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตตอพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ที่จะเสด็จมาประทับ ณ สวนสุนันทา เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชานุญาตแลว พระบรมวงศฝายในและเจาจอมในรัชกาลที่ 5 ซึ่งมีความประสงค
จะเขามาอยู ก็ไดตามเสด็จพระวิมาดาฯ ในคราวเดียวกัน 

พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา ทรงเปนนักพฤกษศาสตรชั้นเยี่ยม ทรง ‘เลน’ ตนไมทุกชนิดไมวาจะ
เปน ไมดอก ไมใบ หรือไมผล ที่ตําหนักนั้นมีทั้งดอกกุหลาบหลายรอยตน มีโรงกลวยไมขนาดใหญ มีกลวยไมนับจํานวนพัน ตรงพื้นลางรอง
จากตนกลวยไม จะเปนตนหนาวัวซึ่งออกดอกทั้งป ตนไมใหญนั้นทรงหามาปลูกแทบทุกชนิด ตนที่ออกผลมีทั้งตนหวา ตนกระทอน มะมวง
นานาชนิด ชมพู มิหนําซ้ํายังมีตนเกาลัดอีกดวย สวนที่ตําหนักพระวิมาดาเธอฯ นั้นเปรียบเสมือนวนอุทยานนอยๆทีเดียว (พระวรวงศเธอ
พระองคเจาวิมลฉัตร, 2533:45)  ระหวางตําหนักพระวิมาดาเธอฯ กับพระที่นั่งนงคราญสโมสรมีรั้วโปรงๆกั้น สภาพบริเวณรอบตําหนักนั้น
ปลูกไมดอกแทบทุกประเภทงามละลานตา ไมดอกที่สําคัญคือกุหลาบ กลวยไม ซึ่งมีแทบทุกชนิด ทุกประเภทหลายรอยตน พระวิมาดาเธอฯ
ทรงใชจายเงินมากเพื่อซื้อตนไม  ดอกไมมาทรงปลูก ตนไมหลายชนิดไมวาจะเปนลั่นทมขาว พุทธชาดสีเหลือง ตนเล็บนางฟา ตนไมโตๆ
พันธตางๆ แปลกๆ ทรงปลูกที่สวนสุนันทาเปนแหงแรกก็วาได(เจาจอม ม.ร.ว.สดับ ในรัชกาลที่ 5, สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 2522 อางถึงใน 
แนงนอย ติตติรานนท, ผูรวบรวม, 2522:30-31) 

พระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดาในชวงสมัยที่พระองคประทับที่สวนสุนันทา
นั้น บริเวณรอบตําหนักจะคลาคล่ําไปดวยสีสันพรรณไมนานาชนิดสงกลิ่นหอมตลบอบอวลดวยดอกกุหลาบ ลั่นทม สารภี ลําดวน นมแมว 
มะลิ หนาวัว พุทธชาด เล็บนางฟา และแกวเจาจอม  เปนตน  ในชวงเวลาบายถึงค่ํา จะทรงพระดําเนินไปทอดพระเนตรไมดอกตางๆ ดวย
ความสนพระทัยยิ่ง โดยจะมีคุณขาหลวงและมหาดเล็กรวมดวย และในทุกๆเชาโปรดใหคุณขาหลวงในพระองควาดรูปดอกไมที่ทรงปลูกไว
ใหเหมือนจริงมากที่สุด พรอมระบายสีน้ํา โดยเฉพาะดอกกลวยไมพันธุตางๆ เมื่อวาดเสร็จแลวจึงนําขึ้นถวายทอดพระเนตร ถาทรงเห็นวา
ยังวาดไดไมงามเหมือนของจริงก็จะทรงปลอยใหวาดตอไปจนกวาจะพอพระทัย คุณขาหลวงที่มีฝมือ เชน คุณขาหลวงอมร รัตติชุณหโชติ 
โดยพระองคจะทรงชี้แนะและวิจารณเพื่อใหแตละภาพ เปนเชนตนแบบตามธรรมชาติทั้งรูปทรงและสีสัน ภาพวาดเหลานี้ เทาทีร่วบรวมได
ในปจจุบันมีจํานวน 117 ภาพ โปรดใหขาหลวงวาดตั้งแตปพุทธศักราช 2460 เปนตนมา ยังเก็บรักษาไวที่ตําหนักพระวิมาดาเธอฯ  ปจจุบัน
ตั้งอยูในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา(ศูนยศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 

จากความสําคัญและการเก็บรวบรวมขอมูลดังกลาวทําใหเห็นไดชัดวาภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทาเปนภาพวาดจิตรกรรมสีน้ําที่มี
ความสําคัญ ทรงคุณคาทางศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเปนอยางมาก ทั้งยังเปนการเก็บรวบรวมถึงรูปแบบของพันธุไมใหเห็นได
อยางชัดเจน การตกแตงลวดลาย และสีที่เหมือนจริงของภาพปรากฏเปนความงดงามและความประทับใจอยางมหัศจรรยแกผูที่ไดพบเห็น 
เปนสิ่งที่มีคุณคาในการนํามาศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเพื่อทําการวิจัยและพัฒนาใหเปนองคความรู นํามาใชในการออกแบบใหเกิด
ลวดลายสรางสรรคที่มีความรวมสมัย และยังสามารถนําไปตอยอดทางดานความคิดเพื่อพัฒนาไดอีกในอนาคต ผลการวิเคราะห สี ลวดลาย 
และองคประกอบศิลปของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา ที่ไดทําการจําแนกภาพวาดออกเปน 3 กลุม ไดแก กลุมกลวยไม, กลุมกุหลาบ 
และกลุมพันธุไมในวรรณคดี สามารถสรุปไดดังนี ้

สี  
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1.มีการใชโทนสีโดยรวมเปนโทนรอนหรือเย็นอยางใดอยางหนึ่ง และแทรกดวยสีอีกกลุมหนึ่งในปริมาณที่นอยกวา เพื่อสรางความ
นาสนใจ 

2.ใชสีขั้นที่ 1 หรือ 2 กลุมใดกลุมหนึ่งเปนสีหลัก แลวจึงใชอีกกลุมหนึ่งหรือสีกลาง เชน สีขาว เปนสีรอง เพื่อใหภาพรวมเกิดความ
กลมกลืน (เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ. 2549) 

ลวดลาย  
ใชลวดลายจากธรรมชาติ โดยการใหแสงและเงาทําใหเกิดลวดลายขึ้นบนวัตถุนั้น โดยมีโครงสรางและสวนประกอบอื่นๆเปน

ลวดลายเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ เพือ่ใหเกิดความกลมกลืนและชวยสรางพื้นผิวที่แตกตาง ไมราบเรียบจนเกินไป 
องคประกอบศิลป 
1.มีลักษณะการจัดกลุมที่แตกตางกันออกไปในแตภาพ ทั้งการจัดกลุมที่สมมาตร มีรูปแบบชัดเจน เห็นพื้นหลังนอย ไปจนถึงการจับ

ชอดอกเดี่ยว และแบบเปนกลุม การเชื่อมตอแบบชอตอชอซึ่งดูหนาแนน และการเชื่อมตอดวยเถาที่โปรง สบายตา มองเห็นพื้นหลังมากกวา 
และการใหอุปกรณ เชนแจกัน ผาปูโตะเขามาเปนองคประกอบเสริมทําใหภาพวาดดูโดดเดนมากขึ้น 

2.ใชการซ้ําแบบไมเทากัน คือ การสลับขนาดใหญและเล็ก กับการใชการซ้ําลายที่ไมเทากัน (ชูศักดิ ์ไทพาณิย. 2556) คือ ลายไมซ้ํา
หรือเหมือนกัน ตามแนวตั้ง และแนวนอน ขึ้นอยูกับรูปแบบของพันธุไมที่นํามาวาด 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษารูปแบบของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา 
2. เพื่อสรางงานออกแบบลวยลายจากาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา 
3. เพื่อการสรางสรรคผลงานออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา ท่ีจะเปนประโยชนในการสรางภาพลักษณตอ

องคกร ขาราชการ เจาหนาที่ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และสามารถนํามาใชประยุกตในการเรียนการสอนวิชาการออกแบบ
ลวดลาย 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

เปนการวิจัยเพื่อคนควาหาขอเท็จจริงในอดีตที่ผานมาและขอมูลที่คนควาไดในปจจุบัน แลวนํามาพรรณนาขอเท็จจริงที่เกีย่วของ
ในเชิงวิเคราะหเพื่อการออกแบบโดยมีวิธีดําเนินการดังน้ี 
 1. ศึกษาและรวมรวมขอมลูจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนาม ณ สํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย    ราชภัฏ
สวนสุนันทา, หอสมุดแหงชาติ เกีย่วกับภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา 
 2.    ศึกษารวบรวมขอมูลดานการออกแบบลวดลายสําหรับนํามาใชในงานออกแบบ 
 3.    นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลและผลการวิจัยในลักษณะการวิจัยเชิงพรรณนา พรอมภาพประกอบ 
 4. นําเสนอลวดลายท่ีไดออกแบบจากาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา 
 5. จัดทํารายงานผลการวิจัยการออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา  
ผลการวิจัย 

ผูวิจัยไดทําการสรุปผลการออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา โดยแบงภาพวาดสีน้ํา
ออกเปน 3 กลุมดวยกัน คือ กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี โดยเปนการสรุปผลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลตางๆ 
มาเปนแนวทางในการออกแบบลวดลายจํานวน 3 ลาย แบงเปนกลุมละ 1 ลวดลาย โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

ตารางที่ 1 กลุมกลวยไม 
 

เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลวยไม  

ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกลวยไมและใบไม ผสมผสานกันในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต
ของสี่เหลี่ยมจัตรุัสที่นํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนชั้นลาย 

สี - ใชสีโทนรอนเปนสหีลัก ไดแก สีสม, สีเหลือง, สีแดง, สีมวงแดง, สีชมพู ตัดกับสีโทนเยน็ 

ไดแก สีมวงออน, สีเขียวออน และสีเขียว 
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- ใชสีขั้นท่ี 2 คือ สีมวงแดง และสีเขียวเปนสีหลัก ประกอบดวยสีขั้นท่ี 1 คือสีเหลืองเปนสี
รอง 

องคประกอบศิลป 

 

- มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกกลวยไมแบบกลีบหยัก และปลายแหลม เชื่อมตอกันดวย
กลีบดอกไมที่เรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอื่นๆ 

- ระยะหางของแตละดอกคอนขางใกลเคียงกัน การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขางแนน เห็น
พื้นหลังที่เปนลายดอกที่จางลง แตท้ิงระยะหางระหวางชอลายมากกวา เพื่อสรางพื้นที่พัก
สายตา 

- ใชลวดลายเรขาคณิต เปนเสนกรอบการวางแบบลายวางตามแนวพื้นที่ดานหลังของชอลาย 
เพื่อเติมเต็มพื้นที่วางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย 

- ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวเฉียง ดวยการซ้ําแบบเทากัน  
- ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณติเปนรอง 

ตารางที่ 1 วิเคราะหรูปแบบลวดลายกลุมกลวยไม  
ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกลวยไมและใบไม ผสมผสานกันในกรอบของรูปทรงเรขาคณิตของสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่นํามาเรียงซอนกัน

จนเกิดเปนชั้นลาย มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกกลวยไมแบบกลีบหยัก และปลายแหลม เชื่อมตอกันดวยกลีบดอกไมที่เรียงตอกันเปน
เสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอื่นๆ ระยะหางของแตละดอกคอนขางใกลเคียงกัน การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขางแนน เห็นพื้นหลังที่เปน
ลายดอกที่จางลง แตทิ้งระยะหางระหวางชอลายมากกวา เพื่อสรางพื้นที่พักสายตา ใชลวดลายเรขาคณิต เปนเสนอบการวางแบบลายวาง
ตามแนวพื้นที่ดานหลังของชอลาย เพื่อเติมเต็มพื้นที่วางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนว
เฉียง ดวยการซ้ําแบบเทากัน ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีสม, สีเหลือง, 
สีแดง, สีมวงแดง, สีชมพู ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีมวงออน, สีเขียวออน และสีเขียว ใชสีขั้นที่ 2 คือ สีมวงแดง และสีเขียวเปนสีหลัก 
ประกอบดวยสีขั้นที่ 1 คือสีเหลืองเปนสีรอง 

ตารางที่ 2  กลุมกุหลาบ 
เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกุหลาบ 
ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกุหลาบ ใบไม และตัวกานกุหลาบ 

สี - ใชสีโทนรอนเปนสหีลัก ไดแก สีแดง, สีเหลือง,สีสม, สีมวงแดง และสีน้ําตาลแดง 
- ใชสีขั้นท่ี 2 เปนสีหลัก ไดแก สีชมพู, สีเขียว, สีโอรสแทรกดวยสีขั้นที่ 1 ไดแก สีขาว 

และสีเขียวออน 
- ใชสีน้ําเงินเขมเปนฉากหลังเพื่อสรางความโดดเดนใหตัวลาย  

องคประกอบศิลป - มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบหยักและกลีบเหลี่ยม เชือ่มตอกันดวยกาน
ดอกและใบ บนเสนโครงอิสระ ลักษณะการวางที่มรีะยะหางไมเทากนั  

- ใชหลักสมดุลแบบไมสมมาตรตามแนวตั้ง ดวยการซ้ําแบบไมเทากัน  
เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 

องคประกอบศิลป - การทิ้งระยะหางของแตละชอดอกไมเทากัน โดยทิ้งระยะหางองแตละชอดอกไมเทากัน 
ตามขนาดและจังหวะการวางลาย โดยลายประกอบดวยชอดอกเล็ก ชอดอกกลาง และ
ชอดอกใหญ  ภาพรวมมีความโปรง แตมีการใชฉากหลังสเีขมเพื่อเพือ่ความหนักแนน
และโดดเดนใหกับตัวลาย ใชลวดลายแบบธรรมชาติเพียงอยางเดียว 
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ตารางที่ 2 วเิคราะหรูปแบบลวดลายกลุมกุหลาบ  

 ลวดลายสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลวยไม ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกกุหลาบ ใบไม และตัวกานกุหลาบ มี
องคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบหยักและกลีบเหลี่ยม เชื่อมตอกันดวยกานดอกและใบ บนเสนโครงอิสระ ลักษณะการวางที่มี
ระยะหางไมเทากัน ใชหลักสมดุลแบบไมสมมาตรตามแนวตั้ง ดวยการซ้ําแบบไมเทากัน  การทิ้งระยะหางของแตละชอดอกไมเทากัน โดย
ทิ้งระยะหางองแตละชอดอกไมเทากัน ตามขนาดและจังหวะการวางลาย โดยลายประกอบดวยชอดอกเล็ก ชอดอกกลาง และชอดอกใหญ  
ภาพรวมมีความโปรง แตมีการใชฉากหลังสีเขมเพื่อเพื่อความหนักแนนและโดดเดนใหกับตัวลาย ใชลวดลายแบบธรรมชาติเพียงอยางเดียว 
ใชสีโทนรอนเปนสีหลัก ไดแก สีแดง, สีเหลือง,สีสม, สีมวงแดง และสีน้ําตาลแดง ใชสีขั้นที่ 2 เปนสีหลัก ไดแก สีชมพ,ู สีเขียว, สีโอรสแทรก
ดวยสีขั้นที่ 1 ไดแก สีขาว และสีเขียวออน ใชสีน้ําเงินเขมเปนฉากหลังเพื่อสรางความโดดเดนใหตัวลาย 

 
ตารางที่ 3 กลุมพันธุไมในวรรณคดี 

เกณฑ ลักษณะทางกายภาพ 
รูปแบบ ลวดลายสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลุมพันธุไมในวรรณคด ี

ลวดลาย ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกไมและใบไมที่ผสมผสานกันหลากหลายชนิด กับโครงสราง
ลวดลายเรขาคณติของสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่นํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนลายชั้นที่สองดานหลัง 

สี - ใชสีโทนรอน ไดแก สีสม, สีเหลือง,สีแดง, สีชมพู สีมวงแดง ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว

, สีเขียวออน โดยใหน้ําหนักของสีรอนและเย็นในปริมาณที่เทากัน 

- ใชสีขั้นท่ี 2 คือสีน้ําตาล และสีครีม ชวยในการเชื่อมโยงเขาหากัน 
องคประกอบศิลป - มีองคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบมล และกลีบหยัก เชื่อมตอกันดวยใบไมขอบ

หยัก เถาไมที่เรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหาดอกอื่นๆ มีการใชลักษณะของตัว
ลายดอกหลายนาดแตกตางกัน 

- ระยะหางของแตละดอกแตกตางกนั การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขางแนน เห็นพื้น
หลังนอย แตทิ้งระยะหางระหวางชอลายมากกวา  

- ใชลวดลายเรขาคณิต ออกแบบเปนกรอบนําสายตา วางตามแนวพื้นที่ดานหลังของชอ
ลาย เพื่อเติมเตม็พื้นที่วางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย 

- ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวตั้ง ดวยการซ้ําแบบเทากัน  
- ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณติเปนรอง 
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ตารางที่ 3  วิเคราะหรูปแบบลวดลายพันธุไมในวรรณคดี  
 ลวดลายสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากกลุมพันธุไมในวรรณคดี  ลวดลายธรรมชาติ ไดแก ดอกไมและใบไมที่ผสมผสาน

กันหลากหลายชนิด กับโครงสรางลวดลายเรขาคณิตของสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่นํามาเรียงซอนกันจนเกิดเปนลายชั้นที่สองดานหลัง มี
องคประกอบหลักเปนรูปดอกไมแบบกลีบมล และกลีบหยัก เชื่อมตอกันดวยใบไมขอบหยัก เถาไมที่เรียงตอกันเปนเสนนําสายตา ตอเขาหา
ดอกอื่นๆ มีการใชลักษณะของตัวลายดอกหลายนาดแตกตางกัน ระยะหางของแตละดอกแตกตางกัน การวางลายตอหนึ่งชอลายคอนขาง
แนน เห็นพื้นหลังนอย แตทิ้งระยะหางระหวางชอลายมากกวา ใชลวดลายเรขาคณิต ออกแบบเปนกรอบนําสายตา วางตามแนวพื้นที่
ดานหลังของชอลาย เพื่อเติมเต็มพื้นที่วางและเพิ่มรายละเอียดของลายใหมีความทันสมัย ใชหลักสมดุลแบบสมมาตรตามแนวตั้ง ดวยการ
ซ้ําแบบเทากัน ใชลวดลายแบบธรรมชาติเปนหลัก ลวดลายเรขาคณิตเปนรอง ใชสีโทนรอน ไดแก สีสม, สีเหลือง,สีแดง, สีชมพู สีมวงแดง 
ตัดกับสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว, สีเขียวออน โดยใหน้ําหนักของสีรอนและเย็นในปริมาณที่เทากัน ใชสีขั้นท่ี 2 คือสีน้ําตาล และสีครีม ชวยใน
การเชื่อมโยงเขาหากัน 
 
สรุปและอภิปรายผล 

การออกแบบลวดลายโดยไดรับแรงบันดาลใจจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาตั้งแตประวัติความ
เปนมาและความสําคัญของวังสวนสุนันทา รูปแบบพรรณไมในวังสวนสุนันทา ภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา รวมถึงศึกษาเกี่ยวกับ
องคประกอบศิลปและวิธีการออกแบบลวดลาย ที่นํามาสูการออกแบบลวดลายจากภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา จํานวน 3 ลวดลาย 

โดยลวดลายทั้ง 3 ลวดลายนี้ ผูวิจัยไดนําหลักการออกแบบและหลักองคประกอบศิลปที่เปนหลักสากลและหลักการออกแบบ
ลวดลายมาใชในการออกแบบดวยคอมพิวเตอร แตยังคงรูปแบบดั้งเดิมของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทาไว มีการแบงลายออกเปน 3 กลุม
ตามรูปแบบการแบงหมวดหมูของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทาอันไดแก กลุมกลวยไม กลุมกุหลาบ และกลุมพันธุไมในวรรณคดี ผูวิจัยได
นําองคประกอบของภาพดอกไมขอบมน ดอกไมขอบหยัก ดอกไมอบแหลม ใบไม เถา กิ่ง ซึ่งเปนรูปภาพดั้งเดิม บนชุดสีเดิมที่มีการ
สับเปลี่ยนสัดสวนใหม ใหมีความทันสมัยมากขึ้น รวมทั้งนําองคประกอบตางๆขางตน มาจัดกลุมและเชื่อมโยงดวยเทคนิคใหม โดยอางอิง
จากเคาโครงการจัดองคประกอบเดิมซึ่งเปนเอกลักษณของกลุมพันธุไมนั้นๆ ทําใหไดผลงานการออกแบบลวดลายที่มีความทันสมัย แตใน
ขณะเดียวกันก็สะทอนใหเห็นถึง เสนหและความงามของภาพวาดสีน้ําในวังสวนสุนันทา ที่มีความรวมสมัยไมเสื่อมคลาย 
ขอเสนอแนะ 

ในงานออกแบบลวดลายนี้ ผูวิจัยเลือกออกแบบลวดลาย โดยใชภาพตนแบบดั้งเดิมของแรงบันดาลใจ เนื่องจากตองการใหผลงาน
มีความรวมสมัย และยังคงสื่อถึงชิ้นงานดั้งเดิมอยู แตในการทําวิจัยลักษณะนี้ ผูวิจัยยังสามารถเลือกนําเพียงสวนใดสวนหนึ่ง หรือเลือกดึง
สิ่งที่นาสนใจอื่นๆ เชน องคประกอบอื่นที่วาดอยูในภาพนํามาใชในการออกแบบลวดลาย รวมถึงออกแบบเครื่องแตงกายไดอยาง
หลากหลาย นอกจากนี้ผูวิจัยยังสามารถดัดแปลงชิ้นงาน ใหมีรายละเอียดขององคประกอบ การจัดกลุม หรือการเชื่อมตอที่มาก หรือนอย
กวานี้ เพื่อใหเหมาะสมกับการนําไปใชงานในลักษณะอื่นๆ ไดอีกมาก ซึ่งจะเปนแนวทางที่เปดกวางใหไดขยายผลการศึกษาอยางละเอียด
ตอไป 
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การศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนสูการสรางสรรค กรณีศึกษา : โคมจีน (เต็งลั้ง) 
งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล 

 
อรพิมพ สุขสุวรรณ* และวิศิษฏ เพียรการคา** 

 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 
Email : oraphimss@yahoo.com 

 
บทคัดยอ 

งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล เปนเทศกาลเกาแกที่สืบทอดมายาวนานโดยคนไทยเชื้อสายจีนที่เปนคนกลุมใหญในพื้นที่
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยในปจจุบันไดจัดขึ้นเปนครั้งที่ 12 ในวันที่ 17-22 กุมภาพันธ 2561 ภายในงานมีกิจกรรมที่หลากหลายไมวา
จะเปนการแสดงศิลปะจีน ซุมจําลองศาลเจาจีน ขบวนแหศาลเจาตางๆ การประกวดมิสไชนิส หนูนอยไชนาทาวน และโดยเฉพาะอยางยิ่ง
การประกวดโคมจีน (เต็งลั้ง)  โดยการจัดงานครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อเปนการสืบสานวัฒนธรรมและกระตุนเศรษฐกิจ และถูกจัดอยูใน
ปฏิทินการทองเที่ยวของการทองเที่ยวแหงประเทศไทยเพื่อเปนการสงเสริมการทองเที่ยวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และจังหวัดใกลเคียง 

หนึ่งในกิจกรรมสืบสานวัฒนธรรมของคนไทยเชื้อสายจีนที่นาสนใจและนับวาเปนเอกลักษณสําคัญของวัฒนธรรมจีน  คือ การ
ประดับโคมไฟ คนจีนนิยมประดับโคมไฟในเทศกาลตางๆ ทั้งเทศกาลมงคลและเทศกาลอวมงคล โคมจึงเปนสัญลักษณของการจัดงานพิธี 
โดยเฉพาะในเทศกาลตรุษจีน ซึ่งเปนชวงเวลาเฉลิมฉลองสําคัญที่จะสามารถพบเห็นการประดับโคมไฟเปนจํานวนมาก รวมไปถึงวิถีชีวิต 
ประเพณีปฏิบัติที่สืบทอดตอกันมา นับแตอดีตคนไทยเชื้อสายจีนเปนรากฐานและกลไกสําคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศ อัน
เปนรากฐานสําคัญของสังคมไทย  เรามิอาจจะแยกแยะหรือแบงแยกไดอยางชัดเจนวาใครเปนคนไทย ใครเปนคนจีน ความสัมพันธกันมา
ยาวนานที่ผสมกลมกลืนกันระหวางเชื้อชาติไทยและจีนกอใหเกิดคําเรียก “คนไทยเชื้อสายจีน” ที่ยังคงมีวิถีชีวิตที่ยังสืบสานวัฒนธรรม
ประเพณีดั้งเดิมของประเทศจีน แตมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม และสภาพแวดลอมตามธรรมชาติของประเทศไทย  สงผลให
วัฒนธรรมจีนมีความสําคัญและมีการสืบทอดปฏิบัติโดยลูกหลานควบคูไปกับวัฒนธรรมไทยเรื่อยมา ดังนั้น วัฒนธรรมไทยและจีนจึงมีการ
ผสมผสานกันไป จนกลายเปนลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากคนเชื้อสายจีนที่อยูในประเทศอื่นๆ   

บทความวิชาการฉบับนี้ มุงศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนโดยเนนไปที่การผสมผสานวัฒนธรรมไทยจีน 
โดยศึกษาลักษณะของโคมไฟจีนดั้งเดิม และพัฒนาการรูปแบบที่เปลี่ยนไป วิถีชีวิตที่เปนเอกลักษณจีนที่ยังปรากฏอยู รวมกับการศึกษา
เอกลักษณไทยของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา การปรับเปลี่ยน ผสมผสานวัฒนธรรม ใหมีความสอดคลองกลมกลืนกับสภาวะการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมไทย ผลการศึกษาและวิเคราะหเพื่อเปนประโยชนในการนําไปใชในงานสรางสรรครูปแบบตางๆ ตอไป 

 
คําสําคัญ : เอกลักษณ  คนไทยเชือ้สายจีน  โคมจีน 
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Study and Analysis on the Thai - Chinese Identity through Creativity. 
A case study of Chinese lantern in Chinese New Year 

"Ayutthaya Maha Mongkol". 
 

Oraphim Suksuwan and Wisit Phienkanka 
 

Phranakhon Si Ayutthaya Rajabhat University 
Email : oraphimss@yahoo.com 

 

Abstract 

 Chinese New Year festival “Ayutthaya Maha Mongkol” is a Traditional festival in Phra nakhon Si Ayutthaya 
Province. This festival has been annually celebrated for the 12th times already this year during 17-22 February 
2018.There are various activities in the festival such as Chinese art show, Chinese cerebrating parade, Miss Chinese 
and Chinese Child contest. Especially, Chinese lantern contest. The aim of the festival is to inherit culture as well as 
stimulate on the economic flows and now it is held in the tourist calendar of the tourism organization already. 

The most interesting cultural activity happening during this festival is the Chinese lantern decoration which 
represents as the identity of Chinese culture. Thai-Chinese people decorate lantern in many occasions on both 
happiness and sadness. Lantern is also the symbolic icon of the festival. Chinese New Year is a great moment when 
we find a large amount of Chinese lantern decoration applied.  From the past, Thai-Chinese people was the base and 
key mechanism to drive economic flow in Thailand. We cannot separate Chinses people out of Thai since the 
relationship between the two nations has been flourishing for long. The cultural and demographical mixing creates 
the term “Thai-Chinese people” who is inherited traditional manners. They synchronize their cultures with Thai life 
and environment. Hence, Chinese culture gradually becomes parts of the Thai Culture, and this unique Thai – Chinese 
culture become the identity of Chinese people in Thailand. 

The aim of this article is to study and analyze on the Thai-Chinese identity as the cultural blending. The study 
begins with physical form of traditional Chinese lantern, their development through the time and Chinese identity 
which still exists. Apart from that, this article will also study on Thai identity in Phra Nakhon Si Ayutthaya Province, 
the evolution on cultural harmonization between Thai and Chinese Cultures into Thai Cultural Context. The analysis 
result from this article could be useful to the further Art and Design Development. 

Keyword: Identity, Thai-Chinese people, Chinese lantern 
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บทนํา 

คนไทยเชื้อสายจีนอาศัยกระจัดกระจายอยูทั่วไปในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยเฉพาะอยางยิ่งในบริเวณตัวเมือง และชุมชน
ยานการคาเกาแก ไดแก ชุมชนตลาดหัวรอ ชุมชนตลาดหอรัตนไชย ชุมชนตลาดเจาพรหม ซึ่งเปนยานการคาสําคัญของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา(ศุภสุตา ปรีเปรมใจ, 2558) คนไทยเชื้อสายจีนยังคงสืบปฏิบัติประเพณีสําคัญของประเทศจีน โดยเฉพาะเทศกาลตรุษจีน 
ลูกหลานจะกลับบานมารวมประเพณีไหวเจา และบรรพบุรุษ โดยนิยมประดับบานดวยโคมไฟสีแดง รวมรับประทานอาหารที่ใชในการไหว
เจาและบรรพบุรุษอยางพรอมหนาพรอมตา ผูใหญแจกซองอั่งเปาสีแดงใหกับเด็ก จุดประทัดสีแดงเฉลิมฉลอง  ชุมชนชาวจีนเหลานี้เปน
ยานการคาที่อยูริมแมน้ํา ลําคลอง มีโบราณสถานเกาแกแทรกตัวอยูทั่วไปในชุมชน มีการจัดเทศกาลตรุษจีนขึ้นเปนประจําทุกป และ
นับเปนชวงเวลาสําคัญที่เราจะสามารถพบเห็นความงดงามของวิถีชีวิตประเพณีของคนไทยเชื้อสายจีน การประดับตกแตงสถานที่ดวย
ศิลปะความงามและแสงสวางจากโคมไฟจีนที่นาประทับใจ มีความนาสนใจในการศึกษาวิเคราะหเพื่อคนหาเอกลักษณของคนไทยเชื้อสาย
จีน เพื่อนํามาใชเปนแรงบันดาลใจสูผลงานสรางสรรคไดหลากหลายรูปแบบ 

การรับรูภาพเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จึงเปนการรับรูจากสภาพแวดลอม จากพฤติกรรม 
ประสบการณวิถีชีวิต โดยประยุกตใช ทฤษฎี ของ Kevin Lynch (1979)ที่เกี่ยวของกับจินตภาพของเมือง ซึ่งมีสวนประกอบที่สําคัญใน
ระบบมโนทัศน ที่เรียกรวมวา  image  ไดแก เอกลักษณ (identity)  โครงสราง (structure)  และความหมาย (meaning)   เอกลักษณที่
ไดจากการศึกษาและวิเคราะหจากกรณีศึกษา โคมจีน (เต็งลั้ง) ภาพลักษณของความสดใสของสีแดง ความเปลงประกายของสีทองและ
ความสนุกสนานรื่นแรงของเทศกาลตรุษจีน เทคนิคการกรุกระดาษ ผสานรวมกับภาพตัวแทนความงามสงาของสถาปตยกรรมไทย ไดแก 
รูปทรงเจดีย ความนุมนวล ความงามวิจิตรแบบไทยจากสีงาชาง (สีนวล) และสีทอง ภาพตัวแทนของเครื่องมือเครื่องใชจักสาน ไดแก 
กระบุงหาบ และเทคนิคงานจักสานไทย มาใชสื่อสารเอกลักษณโดยนําเสนอเปนแนวคิดในการสรางสรรคที่ผสานรวมกันเปนเอกลักษณที่
ประกอบดวย ภาพตัวแทนรูปทรงของโคมจีน (เต็งลั้ง)กรณีศึกษารวมกับเอกลักษณคนไทยเชื้อสายจีน 3 ลักษณะ ไดแก รูปทรงของเจดีย 
รูปทรงของเสนหวายรอยกระบุงหาบ และรูปทรงของดอกบัวที่เปนเอกลักษณรวมของไทยและจีนที่มักพบปรากฏในงานศิลปะและ
สถาปตยกรรมของทั้งสองประเทศ เอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนที่ไดทําการคัดเลือกมาแลวมาศึกษาและถอดลักษณะของรูปแบบ
เอกลักษณเพื่อนําไปสูการออกแบบ โดยใชแนวทางของไพโรจน ธีระประภา(ไพโรจน ธีระประภา, 2560) ในการถอดรูปทรงกราฟฟกดวยวิธี
ไดคัท (Dicut) และวาด (draw) จากนั้นทําการลดทอน (simplify) เพื่อนําไปใชในการสรางสรรครูปแบบตางๆ สะทอนเอกลักษณได 
 
วัตถุประสงค 

เพื่อศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนสูการสรางสรรค  

กรณีศึกษา: โคมจีน (เต็งลั้ง) งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล 
 
ขั้นตอนการศึกษาและวิเคราะห 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคเอกสารที่ เกี่ยวของรูปแบบและพัฒนาการของโคมจีน(เต็งลั้ง)ในเขตพื้นที่จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 

2. สํารวจขอมูลภาคสนามจากการลงพื้นที่ชุมชนยานการคาของคนไทยเชื้อสายจีน และการจัดงานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหา
มงคลของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

3. วิเคราะหคัดเลือกเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยประยุกตใชทฤษฎี ของ Kevin Lynch 
4. ถอดลักษณะของรูปแบบเอกลักษณเพื่อนําไปสูการออกแบบ โดยใชแนวทางของไพโรจน ธีระประภา 
5. สรุปผลการศึกษาและวิเคราะหเพื่อเปนประโยชนในการนําไปใชในงานสรางสรรครูปแบบตางๆ ตอไป 

 

ผลการศึกษาและวิเคราะห 
ผลการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับโคมจีน (เต็งลั้ง)  “โคมไฟ” หรือ “เติงหลง” ทําขึ้นมาจากโครงไมไผ ปะติดรอบโครงดวยกระดาษ 

ดานในมีเทียนไขวางไว สวนดานบนเจาะเปนชองระบายอากาศและความรอน และยังใชเปนที่สําหรับแขวนประดับหรือยึดจับเปนไมถือโคม 
“หงเติงหลง” หมายถึง โคมไฟสีแดง เปนสัญลักษณแหงสิริมงคลที่ชาวจีนนิยมแขวนประดับไวในชวงที่มีพิธีการสําคัญ ๆ หรืองานเลี้ยง
ฉลองสําคัญ ๆ  สําหรับ ชาวจีนแลว โคมไฟเปนวัฒนธรรมมงคลที่สรางขึ้นเพื่อเสริมความมีสิริมงคล เพราะโคมไฟนั้นเปนวัตถุใหแสงสวาง
แกมนุษย การประดับโคมไฟก็คือการใหแสงสวางแกสถานที่นั้น ๆ และโคมไฟที่ระบายหรือตกแตงดวยสีแดง ก็เปนความหมายถึงสี
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สัญลักษณมงคลดวยเชนกัน ในเทศกาลหยวนเซียว หรือที่รูจักกันวา เทศกาลโคมไฟ ตรง กับวันที่ 15 ค่ํา เดือนอาย(เดือนหนึ่ง)ตามปฏิทิน
จันทรคติจีน หรือก็คือหลังตรุษจีน 15 วัน ในคืนนี้ พระจันทรสุกสกาวเต็มดวง ชาวจีนจะนิยมออกไปทองเท่ียวชมทิวทัศน เพราะถือวาวันนี้
เปนวันสุดทายของปใหม เปนการสิ้นสุดเทศกาลตรุษจีนในคืนวันนี้ ในสมัยโบราณ บานเรือนตาง ๆ จะนิยมแขวนประดับโคมไฟหลาย
รูปแบบหลากสีสัน ทําใหตลอดทั่วทั้งตัวเมืองสวางไสวดวยแสงแหงโคมไฟในยามราตรีที่ลวนแตมาจากแสงจากโคมไฟคืนวันหยวนเซียว (ป
ยะแสง จันทรวงศไพศาล, 2553) โคมจีนจึงเปรียบไดดั่งสัญลักษณที่แสดงอาณาเขต บริเวณ หรือยานที่มีคนจีน หรือคนไทยเชื้อสายจีน
อาศัยอยู รูปแบบของโคมจีนในอดีตมีลักษณะเปนรูปทรงกลมรี ทําจากไมไผสานกรุดวยกระดาษ ตกแตงดวยตัวอักษร และสี ตอมาโคมจีน
ถูกพัฒนารูปแบบใหเขากับวิถีชีวิตของคนเมืองมากขึ้น ไมไผกลายเปนของหายาก และตองใชเวลาในการจักสาน โคมจีนสมัยใหมจึงถูกทํา
ขึ้นจากโครงสรางพลาสติก และลวด หุมดวยผา หรือกระดาษพับที่ พัฒนาเปนรูปทรงที่สามารถยืดหดไดสามารถใชและจัดเก็บไดสะดวก
มากขึ้น มีความทนทานและมีสีสันจัดจานสะดุดตา รูปทรงโคมจีนที่เปนที่นิยมและถูกพบเห็นในเทศกาลตางๆบอยครั้งยังคงเปนรูปทรงกลม 
แตเปนลักษณะกลมแปน ตกแตงดวยรูปภาพ อักษรจีน ลวดลายตางๆ รวมไปถึงพูหอยระยา โดยเฉพาะโคมสีแดงที่เปนสัญลักษณของ
เทศกาลตรุษจีน โคมไฟจีนจึงนับเปนเอกลักษณสําคัญอยางหนึ่งของคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ผลการศึกษารูปแบบและพัฒนาการของโคมจีน (เต็งลั้ง)    รูปทรงของโคมจีนแบบดั้งเดิม มีลักษณะเปนทรงกลมรี และกลมแปน 
โดยตัวรูปทรงเกิดจากการประสานเสนของไมไผ กรุผิวดวยกระดาษแลวทาน้ํามันเคลือบ มีลักษณะโปรงเบา เมื่อจุดเทียนไวภายในจึงใหแสง
สวางนวลตา ในปจจุบันรูปแบบของโคมจีนมีการประยุกตใหสามารถผลิตไดในระบบอุตสาหกรรม มีความทนทาน สามารถพับเก็บได และมี
ราคาถูกลง โครงสรางจึงเปลี่ยนเปนลวดหรือ พลาสติก  กรุผิวดวยผา หรือกระดาษ   ภายในใชหลอดไฟฟาเปนแหลงกําเนิดแสง  และ
รูปทรงมีทั้งชนิดที่คงตัวและยืดหยุนสามารถพับเก็บได   การถอดรูปแบบไปใช เปนการนํารูปทรงกลมรีและโครงสรางมาใชรวมกับเสนขด
กนหอย 

 

                      
 
                        ภาพที่ 1 แสดงโคมจีนเต็งลั้งดั้งเดิม โคมจีนสมัยใหม และภาพการถอดลายเสนโคมจีน 

ภาพถาย ที่มา: https://www.google.co.th/search?q=%E0%B9%8E0%B887%E0%B8%8pErgM: 
และ http://thai.cri.cn/381/2010/01/29/225s169298.htm 

 
ผลการสํารวจพื้นที่ชุมชนยานการคาของคนไทยเชื้อสายจีน และการจัดงานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคลของจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา จากการศึกษาพื้นที่ชุมชนชาวจีน และวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีปฏิบัติในเทศกาลตรุษจีนในงานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยา
มหามงคล  ไดนําเอกลักษณสําคัญที่สามารถนํามาใชในการสรางสรรค คือ โคมไฟจีนสีแดง (เต็งลั้ง) และสีทองของสิ่งประดับประดา แสงไฟ
ที่อยูทามกลางชุมชนและสภาพแวดลอมเมืองเกา โบราณสถานที่แทรกตัวอยูตามชุมชน รายลอมดวยแมน้ําทั้งบริเวณชุมชนหวัรอและตลาด
เจาพรหม การประกอบอาชีพของคนไทยเชื้อสายจีนในอดีตและปจจุบันที่ยังเหลืออยูแทนคาดวยเครื่องมือเครื่องใชจากการจักสาน 
ภาพรวมของบรรยากาศเหลานี้จึงสะทอนภาพเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

ผลการวิเคราะหคัดเลือกเอกลักษณและการถอดลักษณของรูปแบบเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนจากการประยุกตใช ทฤษฎี 
ของ Kevin Lynch และการถอดลักษณะของรูปแบบเอกลักษณเพื่อนําไปสูการออกแบบ โดยใชแนวทางของไพโรจน ธีระประภา 
ประกอบดวยขอมูลเอกลักษณ 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 
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1. รูปทรงของเจดีย 

                                                            
 
                            ภาพที่ 2 แสดงเจดียวัดสามปลื้ม และการถอดลายเสนเจดียสูการนําไปใชสรางสรรค 

ภาพถาย  ที่มา: https://www.matichon.co.th/news/537446 
 รูปทรงของเจดียมีลักษณะโดยรวมเปนกรวยแหลมสูง มีองคประกอบคือ ฐาน ชั้น เชิง ยอด การถอดรูปแบบไปใชโดยการเลือก
สวนยอดมาทําการลดทอน และใชเสนขดกนหอยเวียนเปนช้ันมากอเปนรูปทรงของยอดเจดีย 

2. รูปทรงของเสนหวายรอยกระบุงหาบ 
 

                                                                         
 
                     ภาพที่ 3 แสดงเสนหวายรอยกระบุงหาบ ลายเสนเสนหวาย และแนวทางการใชรูปทรงจากเสนหวาย 
                                   ภาพถาย ที่มา: http://chompupink.blogspot.com/2015/11/blog-post.html 
 
 รูปทรงของเครื่องมือเครื่องใชจากเครื่องจักสานที่คัดเลือกมา คือ กระบุงหาบ ซึ่งเปนตัวแทนของความเปนชุมชนยานการคา โดย
เลือกเฉพาะสวนเสนหวายรอยกระบุงที่มีลักษณะเปนเสนโคงลอมดานขางของกระบุง ซึ่งเปนสวนที่ใชในการสรางเสนหใหกับงานสรางสรรค
ในสวนพื้นท่ีวางรอบวัตถุ และสามารถประยุกตไปตามรูปแบบของผลงานไดอยางอิสระ 
 

3. รูปทรงของดอกบัว 

                
                 
                   ภาพที่ 4 แสดงดอกบัวในชนบทไทย ดอกบัวในจิตรกรรมจีน และการถอดลายเสนสูการนําไปใชสรางสรรค  

      ภาพถาย  ที่มา: https://www.doctor.or.th/article/detail/5714 
       และ https://www.aliexpress.com/store/product/Scenery-painting-pastoral-traditional-Chinese 

                                                            
 รูปทรงของดอกบัว ซึ่งเปนภาพตัวแทนของภูมิทัศนวัฒนธรรมในพื้นที่ อันไดแก แมน้ํา ลําคลอง ที่สามารถพบเห็นดอกบัวได
โดยทั่วไป โดยทําการถอดรูปทรงเปนภาพลายเสน แลวเลือกใชรูปทรงของกลีบบัวซึ่งมีปรากฏอยูทั่วไปทั้งในงานสถาปตยกรรมไทยและจีน 
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อันมีที่มาจากความเชื่อทางดานพุทธศาสนารวมกัน โดยถอดเปนรูปทรงกลีบบัวที่เรียบงายสามารถนําไปใชในการสรางสรรคไดทั้งในสวน
โครงสรางและสวนรายละเอียด 
 ผลการศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีน จากสภาพแวดลอม วิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี ทั้ง 3 ลักษณะนี้ 

โดยกรณีศึกษาจากโคมจีน (เต็งลั้ง) งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล สามารถนําไปใชสรางแนวคิดและใชเปนองคประกอบสําหรับการ

ออกแบบสรางสรรคในรูปแบบตางๆ ที่สะทอนเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีน และสามารถนําไปประยุกตใชในการศึกษาเอกลักษณใน

กรณีศึกษาอื่นๆ ใกลเคียงได 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจนี กรณีศึกษาโคมจีน(เต็งลั้ง)งานตรุษจีนกรุงเกาอยุธยามหามงคล โดย

ประยุกตใชแนวทางของ Kevin Lynch ในการศึกษาเอกลักษณ โดยศึกษาจากสภาพแวดลอมที่อยู พฤติกรรม วิถีชีวิต ของคนไทยเชื้อสาย

จีน โดยวิเคราะหคัดเลือกความสําคัญและการสรางภาพตัวแทน และใชเทคนิคการถอดรูปแบบกราฟฟกของไพโรจน ธีระประภา ดวย

เทคนิคไดคัท(dicut) และวาด (draw) จากนั้นทําการลดทอน (simplify) ซึ่งสามารถสรุปรูปแบบเอกลักษณไดเปน 3 ลักษณะ ประกอบดวย 

รูปทรงเจดีย รูปทรงเครื่องจักสาน และรูปทรงดอกบัว โดยใชโทนสีแดง สีนวล สีทอง รวมกับเทคนิคการกรุกระดาษ เทคนิคการจักสานที่

สะทอนเอกลักษณของของคนไทยเชื้อสายจีน และสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบตาง ๆ ไดอยางมี

เอกลักษณ 
 

ขอเสนอแนะ 
 ผลการศึกษาและวิเคราะหเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนสูการสรางสรรค  กรณีศึกษา : โคมจีน (เต็งลั้ง) งานตรุษจีนกรุงเกา

อยุธยามหามงคล สามารถนําใชในการสรางแนวคิดและสรางองคประกอบสําหรับการออกแบบสรางสรรคในรูปแบบตางๆ เชน ผลิตภัณฑ

วัฒนธรรม ผลิตภัณฑตกแตงเกี่ยวกับคนไทยเชื้อสายจีน ซึ่งเปนหนึ่งในกลุมประชากรสําคัญของประเทศไทย และสามารถประยุกตใชเปน

แนวทางในการศึกษาและวิเคราะหกับกรณีศึกษาใกลเคียงได 
 

เอกสารอางอิง 
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บทคัดยอ 
บทความนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อการศึกษาสื่อนวัตกรรม  ประเภทสารคดี  ในการสงเสริมการทองเที่ยวสถานีพัฒนาการเกษตรที่

สูงดอยบอตามโครงการพระราชดําริ  ตําบลดอยบอ  ตําบลแมยาว  จังหวัดเชียงราย  มีเปาหมายในการศึกษาประสิทธิภาพของสื่อ
ทางดานภาพยนตรสั้น  เพื่อใหไดขอมูลที่เปนประโยชนในการพัฒนาการจัดทําสื่อที่เหมาะสม  มีคุณภาพเหมาะสมและดึงดูดความสนใจ
นักทองเที่ยวใหมากขึ้น   โดยบทความมีการนํานักศึกษาสาขาการสรางภาพยนตร และสาขาการสรางสรรคและสื่อดิจิทัล  มามีสวนรวมใน
การผลิตสื่อนวัตกรรม  )สารคดี  (โดยการนําเทค โนโลยีมามีสวนรวมในการเผยแพรความสําคัญของการสงเสริมแหลงทองเที่ยวของตน
โดยเฉพาะบานยะฟูที่ยังคงความโดดเดนของเอกลักษณและอัตลักษณของพื้นที่มากกวา หมูบานอื่นแมเทคโนโลยีที่เปลี่ยนไปในยุค
โลกาภิวัฒน จึงอยากใหทางสถาบัน การศึกษารวมกันทําการศึกษาวิจัยการสงเสริมแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของบานยะฟู ซึ่งมี กลุม
ชาติพันธุเผาละหูอยู เปนจํานวนมากเพราะที่ผานมาสถาบันการศึกษาท่ีเขามาวิจัยในเพื้นที่สวนใหญเนนเรื่องแหลงเรียนรู ทางธรรมชาติ
และชีวภาพ  พันธุพืชและพันธุสัตว แตยังไมมีการศึกษาวิจัยเรื่องการสงเสริมแหลงทอง เที่ยวเชิงวัฒนธรรมอยางจริงจัง  เพื่อนําไปใชใน
การสงเสริมการทองเที่ยวในจังหวัดเชียงราย  และการทองเที่ยวแหงประเทศไทย   

 
คําสําคัญ: นวัตกรรม, สารคด ี
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Innovative Media Production Project (Documentary film): Learning about the Royal 

Projects for Hill Tribe Peo- ple: Case Study of Agricultural Development in High 
Land, Baan Doi Bo Tambon Maeyao Chiangrai Province 

 

Eakapotch Dhanasiri  
 

Suan Sunandha International School of Art  
Email: Eakapotch.Dh@ssru.ac.th 

 

Abstract 
This article aims to study the documentary media innovation in tourism promotion at the Doi Bo Highland 

Agricultural Development Station in Doi Bor District, Chiang Rai Province. The aim of this study was to study the 
effectiveness of short film media. To get useful information on developing the right media. The quality is appropriate 
and attract more tourists. The article is a student filmmaking. And creative and digital media. To participate in the 
production of innovative media (documentary) by bringing the technology to participate in the dissemination of the 
importance of promoting their attractions, especially the Yufu House, which remains outstanding of identity and 
identity. More space Another village, even the technology changed in the age of globalization. I want the Institute. 
The study was conducted to study the promotion of cultural attractions of Ban Yufu, which includes the ethnic groups 
of Lahu. In the past, the research institutes in the area mainly focused on learning resources. Natural and biological 
Plant and animal species But there is no study on the promotion of surfing. Cultural attractions. To be used in 
promoting tourism in Chiang Rai. And Tourism Authority of Thailand 
 
Keywords: innovation, documentary 
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บทนํา 
ในยุคปจจุบัน การแขงขันในตลาดโลกไดใหความสําคัญในการนําเอาวัฒนธรรมมาเปนสวนหนึ่งในตัวผลิตภัณฑหรือบริการที่ตน

จําหนายเพื่อสรางความแตกตางจากคูแขง ซึ่งสอดคลองกับกระแสเศรษฐกิจเชิงสรางสรรค ( Creative Economy) ที่กําลังมาแรง ผูอานคง
จะเริ่มมีคําถามในใจวาแลวการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม คืออะไร การทองเที่ยวแบบไหนที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมและประเทศตางๆในโลกมี
นโยบายอยางไรกับรูปแบบการทองเที่ยวดังกลาว  

การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมคืออะไร 
การทองเที่ยวนับเปนอุตสาหกรรมหนึ่งที่ไดนําเอาวัฒนธรรมมาเปนจุดขายเพื่อดึงดูดความสนใจของนักทองเที่ยวชาวตางประเทศ 

โดยเฉพาะนักทองเที่ยวชาวอเมริกันและยุโรป ที่ตางสนใจที่จะเรียนรูวัฒนธรรม มรดกทางประวัติศาสตร เยี่ยมชมงานสถาปตยกรรม และ
สัมผัสวิถีชีวิต ความเปนอยูของคนในประเทศนั้น โดยเฉพาะประเทศในแถบเอเชียและแอฟริกา รวมถึงซื้อของที่ระลึกที่เปนงานหัตถกรรม
ละงานฝมือที่เกิดจากภูมิปญญาของคนในประเทศนั้น การทองเที่ยวในลักษณะดังกลาวเราเรียกวา การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (ขอมูลจาก  
ดร.ไกรฤกษ ปนแกว)  

การทองเที่ยวของโลกในศตวรรษที่ 21 ใชหลักการของแผนแมบทของโลก (Agenda 21) เปนกรอบในการจัดการการ ทองเท่ียว
อยางยั่งยืน โดยคํานึงถึงหลักการ 4 ประการ คือ 

1. การดําเนินกิจการการทองเที่ยวในขอบเขตที่ความสามารถการรองรับของธรรมชาติ ชุมชน ขนบธรรมเนียม ประเพณี 
วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเปนอยูของชุมชนจะมีได 

2. ความตระหนักในกิจกรรมการทองเที่ยวที่จะมีผลกระทบตอชุมชน ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิตความ
เปนอยู ของชุมชนอันเปนเอกลักษณและอัตลักษณของ ชุมชน ทองถ่ิน 

3.การมีสวนรวมของเจาบานและผูมาเยือนตอกิจกรรมการทองเที่ยว 
4.การเชื่อมรอยประสานความจาเปนตอการพัฒนาทางเลือกของชุมชนและกําหนดแผนงาน ทางเศรษฐกิจ การดํารงอยูของ

ชุมชน และการอนุรักษสิ่งแวดลอม และวัฒนธรรม ทองถ่ินอยางยั่งยืน 
การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม หมายถึง การเดินทางของคน จาก สถานที่ที่อยูประจําไปยังทองถิ่นอื่น 

เพื่อชมเอกลักษณ ความงดงามทางวัฒนธรรม ทั้งนี้จะ ตองเคารพ ในวัฒนธรรม ของกันและกัน เพื่อกอใหเกิดมิตรภาพ ความรูความเขาใจ 
และความ ซาบซึ้งตรึงใจใน วัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ ตอง คํานึงถึงผลกระทบที่จะเกิดตอบุคคล และ วัฒนธรรม และ สิ่ง แวดลอมใน
ชุมชนนั้นใหนอยที่สุด ชุมชนทองถิ่นผูเปนเจาของวัฒนธรรม ก็ไดประโยชนจากการทอง เที่ยวในดานการ สรางรายไดและการจางงาน 
อันนํามาซึ่งการ พัฒนาเศรษฐกิจ และสังคม (บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา, 2548) 

การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เปนวิธีการศึกษาประวัติศาสตรและวัฒนธรรมผานการ เดินทางทองเที่ยว เปนการทองเที่ยวที่
เนนการพัฒนาดานภูมิปญญาสรางสรรค เคารพตอสิ่ง แวดลอม วัฒนธรรม ศักดิ์ศรีและวิถีชีวิตผูคนหรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา เปน
การทอง เที่ยวเพื่อการเรียนรู ผูอื่น และยอนกลับ มามองตนเอง อยางเขาใจความเกี่ยวพันของสิ่งตางๆ ในโลกที่มีความเกี่ยวโยงพึ่งพา
ไมสามารถ แยกออกจากกันได (ชาญ วิทย เกษตรศิริ, 2540) 

ดังนั้น  การศึกษาสื่อนวัตกรรม  ประเภทสารคดี  ในการสงเสริมการทองเที่ยวสถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอยบอตามโครงการ
พระราชดําริ  ตําบลดอยบอ  ตําบลแมยาว  จังหวัดเชียงราย  มีเปาหมายในการศึกษาประสิทธิภาพของสื่อทางดานภาพยนตรสั้น  เพื่อให
ไดขอมูลที่เปนประโยชนในการพัฒนาการจัดทําสื่อที่เหมาะสม  มีคุณภาพเหมาะสมและดึงดูดความสนใจนักทองเที่ยวใหมากขึ้น     

  
วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อเพือ่ศึกษานวัตกรรม  ประเภทสารคดี  ในการสงเสริมการทองเที่ยวสถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอยบอตามโครงการ
พระราชดําริ  ตําบลดอยบอ  ตําบลแมยาว  จังหวัดเชียงราย  

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยเรื่องนีเ้ปนการวิจยัเชิงเอกสารและการวิจัยสรางสรรค โดยเริ่มจากการศึกษาเอกสารตาง ๆ ที่มีความเกี่ยวของกับ
กรอบแนวคิดและวัฒนธรรม ตลอดจนขอมลูของแหลงทองเที่ยวเพื่อนํามาใชในการผลิตสื่อประชาสมัพันธการทองเที่ยวในรูปแบบ
ภาพยนตรสารคด ี

-  ประชากร กลุมประชากรเปาหมาย คือ ผูที่สนใจรับการสงเสริมดานอาชีพ และความ เปนอยูสถานีทดลองเกษตรบนพื้นที่
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สูง เพื่อใหความรูแกราษฎรในการทําการเกษตรอยางถูก หลักวิชาการ โดยใชพื้นที่อยางจํากัด แตใหไดผลผลิตเพิ่มขึ้น พอเลี้ยงตนเอง
ได และหยุดยั้งการบุกรุก แผวถางปาขยายพื้นที่ทํากินของราษฎร และผูชื่นชอบการทองเที่ยวเชิงวฒันธรรมและธรรมชาติชาวบานที่
สนใจการสงเสริมอาชพีดานการเกษตร 

-  กลุมตัวอยางและสุมตัวอยาง ศึกษาวิถีชาวบานชีวิตและความเปนอยู 
-  การเก็บรวบรวมขอมลูหาขอมลูแวดลอม 

  

ผลการวิจัย 

โครงการวิจัย : โครงการผลิตสื่อนวตกรรม (สารคด)ี : สถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอยบอตามพระราชดําร ิดอยบ อตําบลแม ยาว 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย มีการนําสื่อนวัตกรรมในรูปแบบภาพยนตรสั้น (สารคดี)  เพื่อสงเสริมการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เปนวิธีการ
ศึกษาประวัติศาสตรและวัฒนธรรมผานการเดินทางทองเที่ยว  ที่เนนการพัฒนาทางดานการเกษตร ภูมิปญญา  สรางสรรค การเคารพตอ
สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม ศักดิ์ศรี และวิถีการดําเนินชีวิตของคนในชุมชน  โดยการเที่ยวเพื่อการเรียนรู เพื่อใหดูสนุก ดึงดูดใจ ใหความรู โดย
หลักการทางทฤษฎีแลวประกอบดวย 3 ขั้นตอน  

- Pre-Production คือ การเตรียมการกอนการผลติ  มีขั้นตอนดังนี ้  
- Production คือ การดําเนินการถายทํา 
- Post-Production คือ การตัดตอและการนําเสนอ 

ดังนั้น การจะสรางงานออกมาใหดแีละเปนที่นาสนใจ เราจําเปนตองเตรียมการในเรื่องเหลานี ้
- Concept and Theme 
- Script and Story Board 
 
ขั้นกอนการผลิต (Pre Production) นับเปนขั้นตอนท่ีมีความสาคัญเปนอยางยิ่งกอนเริ่มทําการผลิตภาพยนตร 

ไดแกการเตรียมขอมูล การกําหนดหรือ  เคาโครงเรื่อง  การประสานงาน  กองถายกับสถานที่ถายทําประชุมวางแผนการผลิต การ
เขียนสคริปต การจัดเตรียม วัสดุ อุปกรณการถายทํา อุปกรณการบันทึกเสียง หองบันทึกเสียง หองตัดตอ อุปกรณประกอบฉาก 
อุปกรณแสง การเตรียม ทีมงาน ทุกฝาย การเดิน ทาง อาหาร ที่พัก ฯลฯ หากจัดเตรียมรายละเอียดในขั้นตอนนี้ไดดี ก็จะสง ผลให
ขั้นตอนการผลิตทาไดงายและรวดเร็วยิ่ง  
 มีการจัดเก็บขอมูลเชิงลึกจากการสอบสัมภาษณ  และจากการประชุมเพื่อเปนขอมูลในการเลาเรื่องราว  โดยมีนักศึกษาสาขา
การสรางภาพยนตร   และสาขาการสรางสรรคและสื่อดิจิทัล  รวมกับชุมชนในการเขียนเคาโครงเรื่องลงสตอรี่บอรด มีการวางแผน
คัดเลือกสถานที่  คือ สถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอยบอตามพระราชดําริ ดอยบ อตําบลแม ยาว อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย เปน
สถานที่สําหรับการถายทํา  มีการคัดเลือกนักแสดงในชุมชน   

ขั้นตอนการผลิต (Production)  มีบุคคลที่เกี่ยวของดังนี้ 
1.  ผูอํานวยการผลิต (Producer)  ผูอํานวยการผลิตในที่นี้หมายถึง  อาจารยผูรับผิดชอบโครงการ  เปนผูอํานวยการ

ผลิตเปน   ผูที่ทําหนาที่ในการควบคุมการผลิตภาพยนตรทั้งหมด นบัตั้งแต  การวางแผน การถายทํา หลังการถายทํา 
เพื่อใหกาผลิตภาพยนตรเปนไปอยางราบรื่นและมีความสมบูรณที่สุด 

2. ผูเขียนบทภาพยนตร (Script Writer)  ผูเขียนบทภาพยนตรในที่นี้ไดรับความรวมมือจากสาขาการสรางภาพยนตรฯ  
ทําหนาที่เขียนบทภาพยนตรตามท่ีไดรับมอบหมายจนแลวเสร็จ เมือ่เขียนบทเสร็จแลวภาระหนาที่ตอไปก็คือการ
แกไขบท  เมื่อแกไขบทจนเปนที่พอใจของผูวาจางแลวภาระหนาทีข่องผูเขียนบทก็หมดไป 

3. ผูกํากับภาพยนตร (Film Director)  ผูกํากับภาพยนตรในที่นี้ไดรับความรวมมือจากสาขาการสรางภาพยนตรฯ มี
หนาที ่ ในการทําความเขาใจบทภาพยนตร เลือกทีมงาน เลือกนักแสดง สถานที่ถายทําภาพยนตร และเปนผูที่
ควบคุมงานผลิตภาพยนตรทั้งหมดภายใตการดูแลของผูอํานวยการผลิตภาพยนตร 

4.  ผูชวยกํากับภาพยนตร (Assistant Film Director)  ผูชวยกํากับภาพยนตรในที่นีไ้ดรับความรวมมอืจากสาขาการ
สราง ภาพยนตรฯ โดยทั่วไปแลวถาเปนกองถายภาพยนตรทีมใหญๆ  จะมีผูชวยกํากับภาพยนตร 2-3 คน ซึ่งมีหนาที่
แตกตางกัน 
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5.    ผูกํากับศิลป (Art Director)  ผูกํากับศิลปทําหนาท่ีในการไปหาสถานที่ ที่ถายทํา รวมกับผูทําหนาท่ีจัดหาสถานที่
ถายทํา ภาพยนตร ผูกํากับภาพยนตร ผูชวยกํากับ ธุรกิจกองถาย ฯลฯ การออกแบบสรางฉากตามยุคสมัย
บรรยากาศตามเรื่องราวในบทภาพยนตร 

6.    ผูเขียนสตอรี่บอรด (Story Board Visualizer) 
ผูเขียนสตอรี่บอรด จะทําหนาท่ีแปลงบทภาพยนตรใหเปนภาพเขียน โดยกําหนด ขนาดภาพ มุมกลอง การจัด
องคประกอบภาพ ฯลฯ เพื่อใหงายสําหรับการถายทําภาพยนตร โดยทั่วไปแลวการเขียนสตอรี่บอรดนั้นจะเขียน
เฉพาะฉากที่ถายทํายากๆเทานั้น เชน ฉาก  ACTION ตางๆซึ่งทีมงานที่เกี่ยวของเชน ผูกํากับภาพยนตร ชางกลอง ผู
กํากับศิลป ฯลฯ พอเห็นภาพจากสตอรี่บอรดแลวกส็ามารถจะออกแบบทํางานตามหนาที่ของตนไดทันท ี

7.    ผูออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย (COSTUME DESIGNER) 
ผูออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายทําหนาที่ออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย เครื่องประดับตางๆ ของตัวละคร โดย
คํานึงถึงยุคสมัย บุคลิกของตัวละคร โดยกอนที่จะออกแบบเสื้อผาและเครื่องแตงกายนั้น ผูออกแบบนอกจะอานจาก
บทภาพยนตรอยางละเอียดแลว จะตองเขารวมประชุมกับผูกํากับภาพยนตร ผูกํากับศิลป เพื่อทราบแนวคิดและ
กําหนดแนวทางของการออกแบบโทรและอารมณของภาพยนตรใหเปนไปในแนวทางเดียวกัน 

8.    ผูจัดการจัดหาสถานที่ถายทาํภาพยนตร (LOCATION MANAGER) 
บุคลากรตําแหนงนี้เพิ่งมีในกองถายภาพยนตรไทยในระยะเวลาที่ไมนานมานี้ เพราะกอนหนานี้ผูกํากับ ผูชวยกํากับ 
และผูกํากับศิลป จะชวยกันหาสถานที่ถายทํา แตเพราะความไมสะดวก เพื่อใหการจัดหาสถานที่ถายทําภาพยนตร
เปนไปดวยความรวดเร็วยิ่งขึ้น จึงกําหนดใหมีตําแหนงนี้ขึ้นมา  
ที่มา  :  http://princezip.blogspot.com/ 

ขั้นตอนหลังการผลิต (Post Production) เปนขั้นตอนการตัดตอเรียบเรียงภาพและเสียงเขาไวดวยกันตามสคริปตหรือ
เนื้อหาของเรื่อง ขั้นตอนนี้ จะมีการใส กราฟกและเทคนิคพิเศษภาพ การเชื่อมตอ ภาพ/ฉาก อาจมีการบันทึกเสียงในหองบันทึก 
เสียง เพิ่มเติม อีกก็ได อาจม ีการนําดนตรีมาประกอบ เรื่องราวเพื่อเพิ่มอรรธรสในการรับชมยิ่งข้ึน ขั้น ตอนนี้สวนใหญจะดําเนินการอยู
ในหอง ตัดตอ มีเฉพาะ คนตัดตอ (Editor) ผูกํากับภาพยนตรและชาง เทคนิคที่เกี่ยวของเทานั้น 

 http://princezip.blogspot.com/2012/06/blog-post.html 

 
ตัวอยาง  การเขียนเรื่องยอ 
ชางภาพหนุมโบกรถเพื่อจะเขาไปเที่ยวที่หมูบานชาวเขา ระหวางเสนทาง เขาไดพบกับเด็กชายชาวเขาผูซึ่งไมมีอนาคต ชายหนุม

กระโดดลงจากรถแวะทักทายพูดคุย ทําความรูจัก เด็กชาวเขารูสึกถูกชะตาและคุนเคย จึงบอกเลาเรื่องราวชีวิต และอนาคตที่มืดมนของ
ตนใหฟง  และแลวโชคชะตาก็นําพาทั้งสองคนใหไดไปรูจัก สถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงตามพระราชดําริ ดอยบอ หนึ่งในโครงการ
พระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  ทั้งสองไดรับการชี้นําถึงการทํางานของสถานีที่เอื้อประโยชนกับชีวิตของ
ชาวเขาเปนอยางมาก เด็กชายชาวเขารับรูและเริ่มมองเห็นอนาคตของตน จึงตัดสินใจที่จะเขาอบรมเพื่อพัฒนาตนเอง หวังไดสรางงาน 
สรางอาชีพ  และรายไดใหกับครอบครัว โดยไมตองละทิ้งถิ่นฐานและครอบครัว 

 

  สรุปและอภิปรายผล   

 จากที่กลาวมาการศึกษานวัตกรรม  ประเภทสารคดี  ในการสงเสริมการทองเที่ยวสถานีพัฒนาการเกษตรที่สูงดอย
บอตามโครงการพระราชดําริ  ตําบลดอยบอ  ตําบลแมยาว  จังหวดัเชียงราย  โดยการสรางสถานการณตัวอยางเพื่อท่ีจะดําเนินไปให
เห็นถึงอาชีพ และความ เปนอยูสถานีทดลองเกษตรบนพื้นทีสู่ง เพื่อใหความรูแกราษฎรในการทําการเกษตรอยางถูก หลักวิชาการ 
โดยใชพื้นที่อยางจํากดั แตใหไดผลผลิตเพิ่มขึ้น พอเลี้ยงตนเองได และหยุดยั้งการบุกรุก แผวถางปาขยายพื้นท่ีทํากินของราษฎร และผู
ชื่นชอบการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและธรรมชาติชาวบานทีส่นใจการสงเสริมอาชพีดานการเกษตร  เปนการเรียบเรียงเรื่องราว  ผาน
กระบวนการผลิตภาพยนตรสั้น  ทําใหชุมชนเห็นความสําคญัภายในชุมชนและมีสวนรวมในการกระบวนการคิดและผลิตภาพยนตรสั้น
ในครั้งนี ้
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ภาพที่ 1: ภาพระหวางการถายทํา 
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บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา, 2548. การพฒันาการท่องเที�ยวแบบยั�งยืน. กรุงเทพฯ : เพรส แอนด์  ดีไซน์ 

ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2540. วิถีไทย : การทองเที่ยวทางวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ : โครงการวิถีทรรศน, 2540 
 

 
 
 
  



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   159 

การออกแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 
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บทคัดยอ 
ผาทอเกาะยอ  เปนผาทอมือของชาวตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ที่มีลวดลายเปนเอกลักษณและเปนมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมที่สืบตอกันมาอยางยาวนานนับรอยป  เปนภูมิปญญาไทยอันล้ําคาที่ควรแกการอนุรักษสืบทอดตอไป  ซึ่งในปจจุบันไดมีการ
รวบรวมสมาชิกในตําบลเกาะยอ จัดตั้งเปนกลุมอาชีพการทอผากี่กระตุกของชุมชนใหเปนอาชีพเสริมรายไดพิเศษของครอบครัว  โดยมีการ
เพ่ิมผลผลิตเปนผืนผาและหัตถกรรมจากผาทอออกจําหนายตามรานคาและแหลงชุมชนใกลเคียง  แตผลผลิตดังกลาวยังไมเปนที่รูจักของกลุม
ชนโดยเฉพาะลูกคาและผูสนใจทั่วไปนัก  อาจเนื่องมาจากขอจํากัดและปญหาเกี่ยวกับการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑที่ยังมีรูปแบบใหผูที่พบ
เห็นไดเลือกไมมากนัก  และในการสรางองคประกอบของการจัดวางลวดลายผืนผาบนผลิตภัณฑ  โดยเฉพาะอยางยิ่งความแปลกใหม  
ความนาสนใจและความตองการของผูบริโภค  ผูวิจัยจึงเห็นไดวา เปนความจําเปนเรงดวนที่ควรไดรับการพัฒนา คือ การออกแบบผลิตภัณฑ
หัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  เพื่อเปนแนวทางในการนําผลการวิจัยไปเผยแพรหรืออบรมใหแกผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการ
และกระบวนการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ  การวิจัยครั้งนีจ้ึงมีวัตถุประสงคเพื่อออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  
ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ผลการวิจัยพบวา  รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่ผูวิจัยไดออกแบบมี 8 
รูปแบบ ๆ ละ 5 แบบ  ไดแก  กระเปาใสนามบัตร  กระเปาเก็บกุญแจ  ชุดรองแกวจานชอน  สมุดไดอารี  กลองใสทิชชู  กระเปาใสเหรียญ  
กระเปาถือของสตรี  กระเปาใสทิชชู  โดยมีการประยุกตใชไมไผที่เปนวัสดุในทองถ่ินรวมประกอบกับตัวผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะ
ยอ  โดยมีขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัยคือ ในดานวัสดุและการผลิตจะตองสามารถผลิตไดสะดวกคุมคากับการนําผาทอเกาะยอมาแปรรูป
กับวัสดุอื่นที่มาประยุกตรวมกันไมยาก  และไมใชเวลาหรือขั้นตอนในการผลิตมากเกินไป  และมีขอเสนอแนะในการวิจัยในครั้งตอไปคือ 
ควรมีการศึกษาความคิดเห็นและความตองการของกลุมผูผลิตและผูบริโภคโดยมีการปรับเปลี่ยนและมีการศึกษาความคิดเห็นในผลิตภัณฑ
อื่น ณ ชวงเวลาที่เปลี่ยนไปตามยุกตสมัยนิยม  รวมถึงการทดลองตลาดเพื่อการสงออกดวย 

 
คําสําคัญ: การออกแบบ, หัตถกรรม, ผาทอเกาะยอ 
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Abstract 
Koh Yo woven cloth at Muang District, Songkhla pattern is unique and cultural heritage contineud for hundreds 

of years. Thai wisdom is a precious asset that should be preserved. At present, the members of Koh Yo district set up 
a group of professional weaving loom of the community as a special income family. The production of cloth and handicrafts 
from woven fabrics has been increased by shops and nearby communities. But the product is not known by the people, 
especially customers and general interest, that may be due to the limitations and problems with the design of the 
product model is still available to the people who have not chosen a lot. And in creating the composition of the fabric 
pattern on the product, especially the novelty interest and consumer demand. Researchers can see that is an urgent need 
that should be developed Design Handicraft Product from Koh Yo woven cloth and  a guideline for bringing research 
results to the public or training for knowledge producers, Skills, methods, and processes of product design. This 
research aims to a study to design a handicraft product from Koh Yo woven cloth. The research found that the pattern 
of handicraft products from Koh Yok we designed and developed into 8 products according to needs of the 
manufacturers and consumers as mentioned above 5 pattern : Business card bag, Key pocket, Spoon Set, Diary, Diary 
Box, Tissue Box, Coin bag, Women's Handbags, and Tissue bags, respectively. And would like to apply local bamboo 
material together with handicraft from Koh Yo woven cloth. The findings from this research are as follows, In terms of 
materials and production, it should be able to produce a good value for textile yarn processing with other materials 
that are not easy to apply together and do not take too much time or step to produce. In the next study, In the field 
of education, the opinions and needs of the producers and consumers are explored at one point that Consumers may 
have a trendsetting opinion. Designers and developers should make changes and study the opinions of other products 
at the time of change. And including market trials for export. 

 

Keywords: Design, Handicraft Product, Koh Yo Woven Cloth 
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บทนํา 
ผาทอเกาะยอ  เปนผาทอมือของชาวตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ซึ่งเปนผาทอมือที่มีลวดลายเปนเอกลักษณ  

เปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่สืบตอกันมาอยางยาวนานนับรอยป  ตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร  และเริ่มมีการฝกสอน
การทอดวยกี่กระตุกครั้งแรกกันที่บริเวณวัดแหลมพอ  หมูที่ 4  เกาะยอ  ตอมาจึงไดจัดตั้งโรงทอผาขึ้นที่บานสวนทุเรียนของนายยี่  แสง
อรุณ  ครูสอนทอผาคนสําคัญของชาวเกาะยอ  ดังนั้น ผาทอเกาะยอจึงถือเปนภูมิปญญาไทยอันล้ําคา ที่ควรแกการอนุรักษสืบทอดตอไป  
ซึ่งปจจุบันไดมีการสืบทอดภูมิปญญานี้จากรุนสูรุนเกิดการรวมตัวกันเปนกลุมทอผาทอเกาะยอขึ้น  อาทิ  กลุมแมบานเกษตรกรทอผาทอ
เกาะยอ  กลุมราชวัตถ  กลุมดอกพิกุล  และกลุมรมไทร  โดยมีรูปแบบการดําเนินงานเปนคณะกรรมการดําเนินงาน  มีการจัดซื้อวัสดุ
อุปกรณทอผา  การผลิต  จัดจําหนาย  จัดสรรผลกําไร 

การพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอมือ  เปนสวนหนึ่งในสาขางานฝมือ  หัตถกรรม  และการออกแบบ  ซึ่งตองอาศัย
กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑผาทอมือ  ซึ่งในปจจุบันไดมีการรวบรวมสมาชิกในตําบลเกาะยอ  จัดตั้งเปนกลุมอาชีพการทอผากีก่ระตุก
ของชุมชนใหเปนอาชีพเสริมรายไดพิเศษของครอบครัว  โดยมีการเพิ่มผลผลิตออกจําหนายตามรานคาและแหลงชุมชนใกลเคียง  แต
ผลผลิตดังกลาวยังไมเปนท่ีรูจักของกลุมชนโดยเฉพาะลูกคาและผูสนใจทั่วไปนัก  เนื่องจากมีการเนนการผลิตเปนผาผืนทั้งผาพื้นและผาลาย  
ซึ่งนอกจากจะมีการนําผามาตัดเย็บเปนเสื้อผาและเครื่องแตงกายแลว  ก็ยังมีการนําผืนผามาสรางสรรคเปนผลิตภัณฑหรืองานหัตถกรรม
อื่น ๆ เชน  หมอนอิง  กระเปา  ยาม  แตยังไมเปนที่แพรหลายและเปนที่รูจักมากนัก  อาจเนื่องมาจากขอจํากัดและปญหาเกี่ยวกับการ
ออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑที่ยังมีรูปแบบใหผูที่พบเห็นไดเลือกไมมากนัก  และในการสรางองคประกอบของการจัดวางลวดลายผืนผาบน
ผลิตภัณฑ  โดยเฉพาะอยางยิ่งความแปลกใหม  ความนาสนใจและความตองการของผูบริโภค  ซึ่งกลุมผูผลิตยังคงใชรูปแบบเดิมที่
ลอกเลียนแบบจากผลิตภัณฑของแหลงผลิตอ่ืนซ้ําๆ กัน  จึงทําใหผลิตภัณฑไมมีเอกลักษณเปนของตนเอง  ซึ่งหากมีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ
ที่หลากหลาย  มีองคประกอบศิลปในการจัดวางรูปแบบ  ลวดลาย  สีสัน  และพื้นที่วาง  บนผลิตภัณฑ  จะยิ่งเปนการเพิ่มคุณคาเปน
เอกลักษณของผลิตภัณฑชุมชนเกาะยอ  สรางความแปลกใหมและเปนที่นาสนใจของผูบริโภค  สงผลใหเพิ่มมูลคาของผลิตภัณฑมากยิ่งขึ้น
ตามไปดวย 

จากความสําคัญและที่มาของปญหาที่ทําการวิจัยจะเห็นไดวา เปนความจําเปนเรงดวนที่ควรไดรับการพัฒนา คือ การออกแบบ
ผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอมือ  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  เพ่ือเปนแนวทางในนําผลการวิจัยไปเผยแพรหรืออบรมใหแก
ผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ  ทําใหสามารถนําทฤษฎีหลักการออกแบบผลิตภัณฑ
สิ่งทอพื้นเมือง  ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  และทฤษฎีของสีและการใชมาใชในการจัดวางลวดลายบนผลิตภัณฑอยางสวยงาม
เหมาะสม  มีความคิดริเริ่มสรางสรรคในการสรางผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอมือใหมีรูปแบบที่หลากหลายมากขึ้น  ซึ่งการพัฒนาผลิตภัณฑ
หัตถกรรมจากผาทอมือ  เพื่อใหไดผลการวิจัยที่เปนรูปธรรม  ชวยแกปญหา  พัฒนา  และสงเสริมกระบวนการผลิตผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผา
ทอมือใหมีศักยภาพสูงขึ้น  เปนที่นิยมของผูบริโภค  สงผลใหกลุมผูผลิตในชุมชนมีรายไดเพิ่มสูงขึ้น  ตลอดจนชวยอนุรักษสืบสานภูมิปญญา
ทองถ่ินใหยั่งยืน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อออกแบบรูปแบบผลิตภณัฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยน้ี  เปนการวิจัยประยุกตเชิงปฏิบัติแบบมีสวนรวม  โดยมุงศึกษารวบรวมความตองการกลุมผูผลิตในตําบลเกาะยอที่มีตอ
รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  สูการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจาก
ผาทอเกาะยอรูปแบบใหมตามที่ชุมชนเกาะยอและผูบริโภคตองการ  เนนการวิจัยประยุกตเชิงปฏิบัตแิบบมีสวนรวม  โดยกําหนดขอบเขต
ดานเนื้อหา  ดังนี ้

1.  รูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอดั้งเดิมที่ปรากฏอยูในตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 
2.  รูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่คณะผูวิจัยออกแบบเปนลักษณะรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอใหม  ประเภท

เคหะสิ่งทอ  ประเภทของใช  และประเภทของชํารวย 
3.  วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  ยึดหลักตามทฤษฎีหลักการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ

พื้นเมือง  ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  และทฤษฎีของสีและการใช  เปนแนวทางในการออกแบบใหเกิดลักษณะรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอ
เกาะยอใหม 
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4.  การปฏิบัติการแบบมีสวนรวมจะใชกลุมผูผลติในชุมชนตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ไดแก          กลุมผาทอ
รมไทร       

 
กรอบแนวความคิดของการวิจัย 

การออกแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอมือ  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  เปนงานวิจัยประยุกตเชิงปฏิบัติการ
แบบมีสวนรวม  คณะผูวิจัยมีความมุงมั่นในการออกแบบรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอตามความตองการของกลุมผูผลิตในชุมชน
เกาะยอ  ใหมีความคิดริเริ่มสรางสรรคในการสรางรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอไดอยางมีคุณภาพและเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น  
เพื่อเปนแนวทางในการนําผลการวิจัยไปเผยแพรสูชุมชนโดยการบรรยายใหความรูเสนอแนะและลงมือปฏิบัติการจริงแบบมีสวนรวม  
เพื่อใหผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย   โดยการนําองคความรู แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีที่สัมพันธ
กับการออกแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอมือ  ไดแก  ทฤษฎีหลักการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอพื้นเมืองมาใชเปนพื้นฐานในการออกแบบ
รูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลปมาใชในการจัดวางลวดลายบนผลิตภัณฑ  และทฤษฎีของสีและการ
เลือกใชผาทอมาประกอบผลิตภัณฑ  และพื้นฐานชุมชนของกลุมผูผลิตผาทอเกาะยอในชุมชนตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา 

      
ระเบียบวิธีวิจัย 

ประชากร 
ประชากรที่ใชในการวิจัย ไดแก  กลุมผาทอรมไทร  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  และผูบริโภคผลิตภัณฑหัตถกรรม

จากผาทอเกาะยอ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ไดแก  เทปบันทึกเสียงและกลองถายรูป 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
1.  ศึกษาและรวบรวมรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  จากเอกสาร  ตํารา  นิตยสาร  และอินเตอรเน็ต  ตลอดจน

สอบถามจากปราชญชาวบานในการทําผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอของชุมชนและบุคคลที่เกี่ยวของกับกลุมผูผลิตและผลงาน
การผลิตผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  และพูดคุยสอบถามกับผูรูและบุคคลที่เกี่ยวของกับการผลิตผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอ
เกาะยอโดยตรง   โดยการสัมภาษณขั้นตนอยางไมเปนทางการ   เพื่อสอบถามถึงปญหาตาง ๆ ทีพ่บเห็นและประสบปญหาเกี่ยวกับรูปแบบ
ผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  จากการศึกษาและรวบรวมขอมูล  และสัมภาษณผูรูและผูเกี่ยวของ  ทําใหทราบถึงลักษณะรูปแบบ
ผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  แลวเชื่อมโยงองคความรู  แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบผลิตภัณฑสิ่งทอพื้นเมือง  และทฤษฎีที่สัมพันธ
กับการออกแบบรูปแบบสิ่งทอพื้นเมือง  สถานภาพของชุมชน 

2.  การศึกษาเพื่อจัดระบบและประเด็นตามกรอบแนวคิด  ดังภาพที่ 1 
3.  การปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  โดยมีวิทยากรผูทรงคุณวุฒิและคณะคณะผูวิจัยใหความรูและขอเสนอแนะดวยการบรรยาย  

สาธิตและรวมกันปฏิบัติการจริง  โดยรวมกันวางแผน  แลกเปลี่ยนเรียนรู  การบรรยายและสาธิตการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรม
จากผาทอเกาะยอ  โดยนําทฤษฎีที่สัมพันธมาใชในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ  และการลงมือปฏิบัติการจริงโดยคณะผูวิจัย  วิทยากร  และ
กลุมผูผลิตลงมอืปฏิบัติการรวมกัน  จนไดรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่เปนเอกลักษณชุมชน 

4.  สรุปผลการวิจัยพรอมใหขอเสนอแนะ 
5.  นําเสนอผลการวิจัย  และรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ  พรอมทั้งพิมพเปนเอกสารเผยแพรตอไป 
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ภาพที่ 1  ขั้นตอนการดําเนินการวจิัย 

 
ผลการวิจัย 

ผลการวิจัยพบวา  ผูผลิตและผูบริโภคมีความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอใหเปนกระเปาใส
นามบัตรมากที่สุด  รองลงมาคือ  กระเปาเก็บกุญแจ  ชุดรองแกวจานชอน  สมุดไดอารี  กลองใสทิชชูแบบมวน  กระเปาใสเหรียญ  กระเปาถือ
ของสตรี  กระเปาใสทิชชูแบบเหลี่ยม  และตองการประยุกตใชไมไผที่เปนวัสดุในทองถิ่นรวมประกอบกับตัวผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอ
เกาะยอ  รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่ผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนาเปนผลิตภัณฑมี 8 รูปแบบตามความตองการของ
ผูผลิตและผูบริโภคดังที่กลาวมาแลว  รูปแบบละ 5 แบบ  ดังตอไปนี้ 

 

 
 

แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 

1.
• ขอมูลพื้นฐานกลุมผูผลิตในตําบลเกาะยอและผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ

2.

• การมีสวนรวมกลุมผูผลิตในตําบลเกาะยอและผูบริโภคที่มีตอความตองการรูปแบบหัตถกรรม                
จากผาทอเกาะยอ จําแนกตามประเภทเคหะสิ่งทอ  ประเภทของใช  และประเภทของชํารวย

3.

• การพัฒนารูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอตามหลักทฤษฎีหลักการออกแบบผลิตภัณฑจากสิ่งทอ
พื้นเมือง

4.
• การมีสวนรวมของชุมชนในการปฏิบัติจริง เพื่อออกแบบรูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ

5.
• รูปแบบหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่ออกแบบขึ้นใหม
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แบบที่ 3 

 
 

แบบที่ 4 
 

 
 

แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 2  รูปแบบผลิตภัณฑกระเปาใสนามบัตร 
 
 

 
 

แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 4 
 

 
 

แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 3  รูปแบบผลิตภัณฑกระเปาเก็บกุญแจ   
 
 

 

 
แบบที่ 1 

 

 
แบบที่ 2 
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แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 4  รูปแบบผลิตภัณฑชุดรองแกวจานชอน   
 

 
 

แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 4 
 

 
 

แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 5  รูปแบบผลิตภัณฑสมุดไดอารี   
 

 

 
แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 6  รูปแบบผลิตภัณฑกลองใสทิชชูแบบมวน   
 
 

 

 
แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 7  รูปแบบผลิตภัณฑกระเปาใสเหรียญ   
 

 
 

แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 4 
 

 
 

แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 8  รูปแบบผลิตภัณฑกระเปาถือของสตรี   
 

 
 

แบบที่ 1 

 
 

แบบที่ 2 
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แบบที่ 3 

 
 

แบบที่ 4 
 

 
 

แบบที่ 5 
 

ภาพที่ 9  รูปแบบผลิตภัณฑกระเปาใสทิชชูแบบเหลี่ยม 
 
สรุปและอภิปรายผล 

จากผลการศึกษาความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอของผูผลิตนั้น  สวนใหญตองการรูปแบบผลิตภัณฑ
ประเภทของใชและประเภทของชํารวย  ทั้งนี้อาจเปนเพราะทั้งผูผลิตและผูบริโภคเห็นวา ผาทอเกาะยอเหมาะสําหรับการนํามาทําเปน
ผลิตภัณฑประเภทของใชและของชํารวย  ซึ่งจะเปนสินคาที่ตอบสนองตออุปสงคและอุปทาน  โดยรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอ
เกาะยอที่ผูวิจัยไดออกแบบมี 8 รูปแบบ ๆ ละ 5 แบบ  ไดแก  กระเปาใสนามบัตร  กระเปาเก็บกุญแจ  ชุดรองแกวจานชอน  สมุดไดอารี  
กลองใสทิชชู  กระเปาใสเหรียญ  กระเปาถือของสตรี  กระเปาใสทิชชู  โดยมีการประยุกตใชไมไผที่เปนวัสดุในทองถิ่นรวมประกอบกับตัว
ผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ 

ทั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการสํารวจความพึงพอใจของกลุมผูผลิตในตําบลเกาะยอที่มีตอรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอ  
ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ที่ออกแบบรูปแบบใหม  จากการสัมภาษณกลุมผูผลิตพบวา  กลุมผูผลิตสวนใหญชอบรูปแบบ
ผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอมากที่สุด  ดังนี้  กระเปาใสนามบัตรรูปแบบที่ 1  กระเปาเก็บกุญแจรูปแบบที่ 1  ชุดรองแกวจาน
ชอนรูปแบบที่ 2  สมุดไดอารีรูปแบบที่ 1  กลองใสทิชชูรูปแบบที่ 3  กระเปาใสเหรียญรูปแบบที่ 4  กระเปาถือของสตรรีูปแบบที่ 1  และ
กระเปาใสทิชชูรูปแบบที่ 1  ดังภาพที่ 10  ทั้งนี้อาจเปนเพราะการออกแบบผลิตภัณฑและการวางลวดลายผาบนตําแหนงการตัดเย็บมี
ความเหมาะสม สวยงาม และเหมาะสมกับวาระโอกาสการนําไปใช 
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กระเปาใสนามบัตรรูปแบบที่ 1 

 
กระเปาเก็บกุญแจรูปแบบที่ 1 

 
ชุดรองแกวจานชอนรูปแบบที่ 2   

 
สมุดไดอารรีูปแบบที่ 1   

 
กลองใสทิชชรููปแบบที่ 3   

 
กระเปาใสเหรียญรูปแบบที่ 4   

 
กระเปาถือของสตรีรูปแบบที่ 1 

 
กระเปาใสทิชชรููปแบบที่ 1 

ภาพที่ 10  รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากผาทอเกาะยอที่ไดรับความพึงพอใจมากที่สุดเปนอันดับแรก 
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ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัยคือ ในดานวัสดุและการผลิตจะตองสามารถผลิตไดสะดวกคุมคากับการนําผาทอเกาะยอมาแปรรูปกับ

วัสดุอื่นที่มาประยุกตรวมกันไมยาก  และไมใชเวลาหรือขั้นตอนในการผลิตมากเกินไป  และมีขอเสนอแนะในการวิจัยในครั้งตอไปคือ ควรมี
การศึกษาความคิดเห็นและความตองการของกลุมผูผลิตและผูบริโภคโดยมีการปรับเปลี่ยนและมีการศึกษาความคิดเห็นในผลิตภัณฑอื่น ณ 
ชวงเวลาที่เปลี่ยนไปตามยุกตสมัยนิยม  รวมถึงการทดลองตลาดเพื่อการสงออกดวย 
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การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย 
 

อารีนา  อีสามะ  และสายชลี  ชัยศาสตร 
 

สาขาวิชาออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ  คณะสถาปตยกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
email: arena2521@hotmail.com, kidhaidee@hotmail.com 

บทคัดยอ 
การทําผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซียผานประเทศมาเลเซียเผยแพรเขาสู

ชายแดนภาคใต  ซึ่งเปนที่นิยมและผลิตกันมากในเขต 3 จังหวัดชายแดนภาคใต  ซึ่งในปจจุบันไดมีการรวบรวมสมาชิกในชุมชนทองถิ่น  
จัดตั้งเปนกลุมอาชีพการผลิตผาบาติกของชุมชนใหเปนอาชีพเสริมรายไดพิเศษของครอบครัว  และเปดการอบรมกระบวนการผลิตผาบาติก
ใหแกสมาชิกภายในชุมชนและผูที่สนใจ  เพิ่มผลผลิตออกจําหนายตามรานคาและแหลงชุมชนใกลเคียง  แตผลผลิตดังกลาวยังไมเปนที่รูจัก
ของกลุมชนโดยเฉพาะลูกคาและผูสนใจทั่วไปนัก  เนื่องจากมีขอจํากัดและปญหาเกี่ยวกับดานการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  
ในการสรางองคประกอบของการจัดวางลวดลายบนผืนผา  ที่มาของเสนและลวดลายที่ตองการเขียน  โดยเฉพาะอยางยิ่งความแปลกใหม  
ความนาสนใจและความตองการของผูบริโภค  ซึ่งกลุมผูผลิตยังคงใชรูปแบบเดิมที่ไดรับการอบรมมาลอกเลียนแบบจากผลิตภัณฑของแหลงผลิต
อื่นซ้ําๆ กัน  จึงทําใหผลิตภัณฑไมมีเอกลักษณเปนของตนเอง  ผูวิจัยมีความเห็นวา หากมีการพัฒนารูปแบบลวดลายที่หลากหลาย  มี
องคประกอบศิลปในการจัดวางรูปแบบ  ลวดลาย  สีสันและพื้นที่วาง  จะยิ่งเปนการเพิ่มคุณคาความแปลกใหม  เปนที่นาสนใจ  และมี
ลวดลายที่เปนเอกลักษณบนผืนผาบาติกของชุมชน  สงผลใหเพิ่มมูลคาของผลิตภัณฑมากยิ่งขึ้นตามไปดวย  จึงมีความสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง 
การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  เพื่อนําผลการวิจัยที่ไดไปเปนแนวทางในการ
เผยแพรหรืออบรมใหแกผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย  ทําใหสามารถนําทฤษฎีหลักการ
ออกแบบลวดลาย  ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  และทฤษฎีของสีและการใชมาใชในการจัดวางลวดลายอยางสวยงามเหมาะสม  มีความคิด
ริเริ่มสรางสรรคในการสรางผลิตภัณฑผาบาติก  ใหมีรูปแบบลวดลายที่หลากหลายและมีอัตลักษณของชุมชนมากขึ้น  การวิจัยครั้งนี้จึงมี
วัตถุประสงคเพ่ือพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  การวิจัยน้ีเปนการวิจัยประยุกตเชิง
ปฏิบัติการแบบมีสวนรวมกับกลุมผูผลิตในสามจังหวัดชายแดนภายใตของประเทศไทย จํานวน 3 กลุม  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ไดแก  
กลองถายภาพและเทปบันทึกเสียง  ผลการวิจัยพบวา  ชุมชนผูผลิตของทั้งสามจังหวัดมีความตองการใหนําสิ่งที่บงชี้ของจังหวัดมาใชเปน
แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผาบาติกใหม  โดยจังหวัดยะลาไดแก ตนศรียะลา  เขื่อนบางลาง  และยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาส
ไดแก ยานดาโอะ  เรือกอและ  และมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปตตานี  ไดแก หาดแฆแฆ  เมืองโบราณยะรัง  และกรงนกเขาปตตานี  
จากนั้นผูวิจัยไดนําไปออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกใหเปนอัตลักษณของแตละจังหวัด  ลวดลายละ 1 รูปแบบ  ทั้งนี้ ผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัยคือ การออกแบบและพัฒนารูปแบบลวดลายผาบาติกควรเลือกและจัดวางองคประกอบใหเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ  มีความทันสมัยตรงความตองการที่เปนที่นิยมมาที่จะนําไปใชสอยเปนอันดับแรก  และมีขอเสนอแนะในการวิจัยในครั้งตอไปคือ 
ควรศึกษาในเรื่องการนําผาบาติกที่ออกแบบใหมนี้มาพัฒนาเปนผลิตภัณฑเพื่อเพิ่มความหลากหลายของผลิตภัณฑเพื่อเปนการสงเสริม
กระบวนการผลิตผลิตภัณฑผาบาติกใหมีศักยภาพสูงขึ้นและเปนที่นิยมของผูบริโภค 

 
คําสําคัญ: รูปแบบลวดลาย  ศลิปะ  ผาบาติก   
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Abstract 
Batik in the three southern border provinces of Thailand is influenced by Indonesia through Malaysia to the 

southern border. Which is popular and produced in the three southern border provinces. At present, local community 
members are gathered, that Set up a batik profession of the community as a supplement to the special income of the 
family and the batik training program is open to members of the community and interested persons. for Increased 
productivity by the shops and nearby communities. But the product is not known by the people, especially customers 
and general interest because due to limitations and problems in the design of batik art patterns. To create the composition of 
the pattern on the cloth. The origin of the lines and patterns to write especially the novelty, interest and consumer 
demand. The manufacturers continue to use the same pattern that is replicated to replicate other products, that makes the 
product uniqe. The researcher has the opinion that If a variety of patterns are developed. There are artistic elements in 
layout, patterns, colors and space. It will add to the novelty, interesting, and a unique pattern on the batik 
community. As a result, the value of the product is increased as well. I have research interests for The improvement of 
Batik Motifs designs in Three Southernmost Province of Thailand. The results of the research how to publish or train the 
manufacturer to get knowledge, skill, method and designs process. They can be applied theory of pattern design, Artistic 
composition theory, and the theory of color, that used in the layout of beautifully decorated. Be creative in creating 
batik products pattern is more diverse and more community identity. This research aims to study to develop the Batik 
motifs designs in the three southernmost provinces of Thailand. This research is a collaborative action research with 
producers in three southernmost provinces of Thailand number 3 groups. The instruments used in the research were 
Cameras and Recorders. The sesearch found that The manufacturers and consumers in all three provinces are demanding 
to use the provincial identities to inspire new batik motifs designs by Yala province include to Sri Yala, Banglang Dam, 
and Yalo (fishnet). Narathiwat province include to Yan da o, Kolek, and Masyidwaddihuhsen. Pattani province include 
to Kae Kae beach, Yarang city, Dove Pattani Cage. The researcher then designed the batik motifs designs to be the 
identity of each province. The findings from this research are as follows design and development of batik motifs 
designs should be selected and aligned with the product, modern, popular demand is to be used to the first. In the 
next study, Study on the use of this newly designed batik to develop products to increase the variety of products. 
And in order to promote the production process of batik products, the potential and popularity of consumers. 

 
Keywords: Design, Motifs, Batik 
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บทนํา 

ผาบาติก  เปนสวนหนึ่งในสาขางานฝมือ  หัตถกรรม  และแฟชั่น  ซึ่งตองอาศัยกระบวนการออกแบบลวดลายศิลปะบนผืนผา  
โดยนําผาขาวมากั้นสีหรือเขียนรูปแบบลวดลายศิลปะดวยเทียน  ขี้ผึ้ง  หรือสารกั้นสี  กอนที่จะแตมสี  ยอมสี  หรือระบายสี  ทําใหเกิด
รูปแบบลวดลายประณีตงดงามดวยสีสันแตกตางกันตามจินตนาการ  การทําผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยไดรับ
อิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซีย  ผานประเทศมาเลเซียเผยแพรเขาสูชายแดนภาคใต  ซึ่งเปน ที่นิยมและผลิตกันมากในเขต 3 จังหวัด
ชายแดนภาคใต  โดยนิยมเขียนรูปแบบลวดลายศิลปะจากธรรมชาติ อาทิ  ดอกไม  ใบไม  สัตว  และรูปแบบลวดลายศิลปะเครือเถาตางๆ จน
ประยุกตกลายมาเปนลวดลายเรขาคณิตในปจจุบัน (ธวัชชัย  ทุมทอง, 2545)  ซึ่งลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะบาติกของภาคใตนั้น  
คอนขางจัดจานรอนแรง  ซึ่งมีความเปนมาตั้งแตดั้งเดิมแลววา ชาวชวามีความเชื่อในการทําผาบาติกในเรื่องสีและลวดลาย  โดยเชื่อวา สี
และลวดลายแตละแบบ  แตละชนิดจะเปนสิริมงคลแกผูสวมใส  มีความเชื่อวา การสวมใสผาบาติกที่มีลักษณะพิเศษทั้งสีและลวดลายที่
กําหนดไวอยางประณีตจะชวยรักษาโรคภัยไขเจ็บได  และยังมีความเช่ืออีกวา คูบาวสาวที่สวมใสเสื้อผาบาติกเขาพธิีมงคลสมรสแลว  จะทํา
ใหคูบาวสาวประสบแตความสุขตลอดชีวิต  นอกจากนี้ สีและลวดลายในการผลิตผาบาติกของชาวชวาแตละพื้นที่มีลักษณะรูปแบบลวดลาย
ศิลปะอยางหลากหลายแตกตางกัน  จึงทําใหเกิดเอกลักษณเฉพาะตนเอง (โกศล  พิณกุล, 2545) 

การทําผาบาติกในประเทศไทยมีกันมาชานานแลว  เปนทําในลักษณะอุตสาหกรรมครัวเรือน  โดยเฉพาะผาบาติกในสามจังหวดั
ชายแดนภาคใต  ไดเห็นความสําคัญของการผลิตผาบาติกจึงไดมีการสงเสริมและเผยแพรความรูทางดานบาติกแกชุมชน  ซึ่งในปจจุบันไดมี
การรวบรวมสมาชิกในชุมชนทองถิ่น  จัดตั้งเปนกลุมอาชีพการผลิตผาบาติกของชุมชนใหเปนอาชีพเสริมรายไดพิเศษของครอบครัว  เปดการ
อบรมกระบวนการผลิตผาบาติกใหแกสมาชิกภายในชุมชนและผูที่สนใจ  เพิ่มผลผลิตออกจําหนายตามรานคาและแหลงชุมชนใกลเคียง  
แตผลผลิตดังกลาวยังไมเปนที่รูจักของกลุมชนโดยเฉพาะลูกคาและผูสนใจทั่วไปนัก  เนื่องจากมีขอจํากัดและปญหาเกี่ยวกับดานการ
ออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  ในการสรางองคประกอบของการจัดวางลวดลายบนผืนผา  ที่มาของเสนและลวดลายที่ตองการ
เขียน  โดยเฉพาะอยางยิ่งความแปลกใหม  ความนาสนใจและความตองการของผูบริโภค  ซึ่งกลุมผูผลิตยังคงใชรูปแบบเดิมที่ไดรับการอบรม
มาลอกเลียนแบบจากผลิตภัณฑของแหลงผลิตอื่นซ้ําๆ กัน  จึงทําใหผลิตภัณฑไมมีเอกลักษณเปนของตนเอง  ซึ่งหากมีการพัฒนารูปแบบลวดลาย
ที่หลากหลาย  มีองคประกอบศิลปในการจัดวางรูปแบบ  ลวดลาย  สีสันและพื้นที่วาง  จะยิ่งเปนการเพิ่มคุณคาความแปลกใหม  เปนที่
นาสนใจ  และมีลวดลายที่เปนเอกลักษณบนผืนผาบาติกของชุมชน  สงผลใหเพิ่มมูลคาของผลิตภัณฑมากยิ่งขึ้นตามไปดวย 

จากความสําคัญและที่มาของปญหาที่ทําการวิจัยจะเห็นไดวา เปนความจําเปนเรงดวนที่ควรไดรับการพัฒนา คือ การพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  เพื่อใหผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการและ
กระบวนการออกแบบลวดลาย  ทําใหสามารถนําทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย  ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  และทฤษฎีของสีและ
การใชมาใชในการจัดวางลวดลายอยางสวยงามเหมาะสม  มีความคิดริเริ่มสรางสรรคในการสรางผลิตภัณฑผาบาติก  ใหมีรูปแบบลวดลายที่
หลากหลายมากขึ้น  ซึ่งการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกระหวางคณะผูวิจัยและกลุมผูผลิตในชุมชนสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต  เพื่อใหไดผลการวิจัยที่เปนรูปธรรม  ชวยแกปญหา  พัฒนา  และสงเสริมกระบวนการผลิตผลิตภัณฑผาบาตกิใหมีศักยภาพสูงขึน้  
เปนที่นิยมของผูบริโภค  สงผลใหกลุมผูผลิตในชุมชนมีรายไดเพิ่มสูงข้ึน  ตลอดจนชวยอนุรักษสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินใหยั่งยืน 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย   
 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยนี้  เปนการวิจัยประยุกตเชิงปฏิบัติแบบมีสวนรวม  โดยมุงศึกษารวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะที่บงบอกถึงเอกลักษณผาบาติกใน
สามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยในอดีตสูการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกลวดลายใหมตามที่ชุมชนตองการ  โดยกําหนด
ขอบเขตดานเนื้อหา  ดังน้ี 

1.  รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกดั้งเดิมที่ปรากฏอยูบนผืนผาบาติกในชุมชนทองถิ่นของสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศ
ไทย 

2.  รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกใหมที่คณะผูวิจัยและผูผลิตรวมกันออกแบบพัฒนาเปนลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะใหมที่
ประกอบดวยรูปแบบลวดลายศิลปะธรรมชาติ  สัญลักษณ  และเรขาคณิต 

3.  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย  ยึดหลักตามทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย    ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  และทฤษฎี
ของสีและการใช  เปนแนวทางในการพัฒนาใหเกิดลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะใหม  ประกอบกับการลงมือปฏิบัติจริงของผูผลิตใหปรากฏ
บนผืนผาบาติก 

4.  การปฏิบัติการแบบมีสวนรวมจะใชกลุมผูผลิตในสามจังหวัดชายแดนภายใตของประเทศไทย  ไดแก 
4.1 กลุมรานอาดําบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา 
4.2 กลุมวิสาหกิจชุมชนศูนยฝกอาชีพญาดา  ต.ไพรวัลย  อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส 
4.3 กลุมสายบุรีบาติก  ศูนยแหลงเรียนรูของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี  จ.ปตตานี       

 
กรอบแนวความคิดของการวิจัย 

การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  เปนงานวิจัยประยุกตเชิงปฏิบัติการแบบมีสวน
รวม  คณะผูวิจัยมีความมุงมั่นในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกตามความตองการของกลุมผูผลิตในชุมชนสามจังหวัดชายแดน
ภาคใตของประเทศไทย  ใหมีความคิดริเริ่มสรางสรรคในการสรางผลิตภัณฑผาบาติกไดอยางมีคุณภาพและเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น  
โดยการบรรยายใหความรูเสนอแนะและลงมือปฏิบัติการจริงแบบมีสวนรวม  เพื่อใหผูผลิตไดรับองคความรู  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการ
ออกแบบลวดลาย  โดยนําองคความรู แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  ทฤษฎีที่สัมพันธกับการออกแบบรูปแบบลวดลาย
ศิลปะผาบาติก  ไดแก  ทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลายมาใชเปนพื้นฐานในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะ  ทฤษฎีการจัดองคประกอบ
ศิลปมาใชในการจัดวางลวดลาย  และทฤษฎีของสีและการใชในการระบายสีบาติก  และพื้นฐานชุมชนของกลุมผูผลิตผาบาติกในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย 

      
ระเบียบวิธีวิจัย 

ประชากร 
ประชากรที่ใชในการวิจัย ไดแก  กลุมรานอาดําบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา  กลุมวิสาหกิจชุมชนศูนยฝกอาชีพ ญาดา  ต.ไพร

วัลย  อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส  กลุมสายบุรีบาติก  ศูนยแหลงเรียนรูของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี  จ.ปตตานี   
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ไดแก  เทปบันทึกเสียงและกลองถายรูป 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
1.  ศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยจากอดีตถึงปจจุบัน  จากเอกสาร  

ตํารา  นิตยสาร  และอินเตอรเน็ต  ตลอดจนสอบถามจากปราชญชาวบานในการทําผลิตภัณฑผาบาติกของชุมชนและบุคคลที่เกี่ยวของกับ
กลุมผูผลิตและผลงานการผลิตผาบาติกของชุมชน  และพูดคุยสอบถามกับผูรูและบุคคลที่เกี่ยวของกับการผลิตผาบาติกของชุมชนในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใตโดยตรง  โดยการสัมภาษณขั้นตนอยางไมเปนทางการ  เพื่อสอบถามถึงปญหาตางๆ ที่พบเห็นและประสบปญหา
เกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  จากการศึกษาและรวบรวมขอมูล  และสัมภาษณผูรูและผูเกี่ยวของ  ทําใหทราบถึงลักษณะรูปแบบ
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ลวดลายศิลปะผาบาติก  และผลิตภัณฑผาบาติกของชุมชน  แลวเชื่อมโยงองคความรู  แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  และ
ทฤษฎีที่สัมพันธกับการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  สถานภาพของชุมชน 

2.  การศึกษาเพื่อจัดระบบและประเด็นตามกรอบแนวคิด  ดังภาพที่ 1 
3.  การปฏิบัติการแบบมีสวนรวม  โดยมีวิทยาการผูทรงคุณวุฒิและคณะผูวิจัยใหความรูและขอเสนอแนะดวยการบรรยาย  สาธิตและ

รวมกันปฏิบัติการจริง  โดยรวมกันวางแผน  แลกเปลี่ยนเรียนรู  การบรรยายและสาธิตการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกโดยนํา
ทฤษฎีที่สัมพันธมาใชในการออกแบบ  และการลงมือปฏิบัติการจริงโดยผูวิจัย  วิทยากร  และกลุมผูผลิตลงมือปฏิบัติการรวมกัน  ทําใหได
รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกที่เปนเอกลักษณของชุมชน 

4.  วิเคราะหขอมูลและสรุปผลการวิจัยพรอมใหขอเสนอแนะ    
5.  นําเสนอผลการวิจัย  และรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ  พรอมทั้งพิมพเปนเอกสารเผยแพรตอไป 

 

 
ภาพที่ 1  ขั้นตอนการดําเนินการวจิัย 

 
 
 
 
 

1.

• ขอมูลพื้นฐานของชุมชนและแหลงผลิตผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต  และขอมูล
รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน

2.

• การมีสวนรวมของชุมชนและผูบริโภคในการคัดสรรรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาตกิจําแนกตาม
ลักษณะลวดลายธรรมชาติ  สัญลักษณ  และเรขาคณิต

3.

• การใหความรูในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตตาม
หลักทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย ทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลป  ทฤษฎีของสีและการใช

4.

• การมีสวนรวมของชุมชนในการปฏิบัติจริงเพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย

5.
• รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยท่ีพัฒนาขึ้นใหม
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ผลการวิจัย 
ผลการวิจัยพบวา  ชุมชนผูผลิตและผูบริโภคของทั้งสามจังหวัดมีความตองการใหนําสิ่งที่บงชี้ของจังหวัดมาใชเปนแรงบันดาลใจในการ

ออกแบบลวดลายผาบาติกใหม  โดยจังหวัดยะลาไดแก ตนศรียะลา  เขื่อนบางลาง  และยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาสไดแก ยานดาโอะ  
เรือกอและ  และมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปตตานีไดแก หาดแฆแฆ  เมืองโบราณยะรัง  และกรงนกเขาปตตานี  จากนั้นผูวิจัยไดนําไป
ออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกใหเปนอัตลักษณของแตละจังหวัด  ลวดลายละ 1 รูปแบบ  ดังตอไปนี้ 

รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  จังหวัดยะลา  ไดแก   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2  ตนศรียะลา 
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ภาพที่ 3  เขื่อนบางลาง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4  ยะลอ (แห) 
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รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  จังหวัดนราธิวาส  ไดแก  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  ยานดาโอะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  เรือกอและ 
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ภาพที่ 7  มัสยิดวาดีอลัฮูเซ็น 
 
รูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติก  จังหวัดปตตาน ี ไดแก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 8  หาดแฆแฆ 
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ภาพที่ 9  เมืองโบราณยะรัง 
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ภาพที่ 10  กรงนกเขาปตตาน ี
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สรุปและอภิปรายผล 

จากผลการศึกษาความตองการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกของผูผลิตและผูบริโภคในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของ
ประเทศไทยนั้น  สวนใหญทั้งชุมชนผูผลิตและผูบริโภคของทั้งสามจังหวัดมีความตองการใหนําสิ่งที่บงชี้ของจังหวัดมาใชเปนแรงบันดาลใจ
ในการออกแบบลวดลายผาบาติกใหม  ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากทั้งชุมชนผูผลิตและผูบริโภคมีความตองการใหผาบาติกของแตละจังหวัดมี
เอกลักษณของทองถิ่นและใชเปนอัตลักษณประจําจังหวัดได  โดยจังหวัดยะลามีแรงบันดาลใจในการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะ
ธรรมชาติจากตนศรียะลา  รูปแบบลวดลายสัญลักษณจากเขื่อนบางลาง  และรูปแบบลวดลายเรขาคณิตจากยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาสมี
แรงบันดาลใจในการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะธรรมชาติจากยานดาโอะ  รูปแบบลวดลายสัญลักษณจากเรือกอและ  และรูปแบบ
ลวดลายเรขาคณิตจากมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปตตานีมีแรงบันดาลใจในการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะธรรมชาติจากหาดแฆแฆ  
รูปแบบลวดลายสัญลักษณจากเมืองโบราณยะรัง  และรูปแบบลวดลายเรขาคณิตจากกรงนกเขาปตตานี  และจากการสัมภาษณความพึง
พอใจของกลุมผูผลิตชุมชนที่มีตอรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม  พบวา  ชุมชน
ผูผลิตและผูบริโภคของแตละจังหวัดมีความพึงพอใจตอรูปแบบลวดลายศิลปะผาบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยที่
พัฒนาขึ้นใหมอยูในระดับมากที่สุด  อาจเปนเพราะการออกแบบมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน  สวยงาม  มีลวดลายและสีสันของการเขียนเสน
ไดอยางลงตัว  และมีความเหมาะสมกับประโยชนการใชงาน  มีหนาที่ใชสอยมากขึ้น  มีความทันสมัยทั้งสีสันลวดลายมีความสวยงามตอบสนอง
การใชงานไดดี  มีความเหมาะสมในการนําไปจัดวางลวดลายเพื่อพัฒนาเปนผลิตภัณฑหัตถกรรมอื่น ๆ ไดในโอกาสตอไป  และกลุมผูผลิต
ชุมชนมีความตองการใหผูวิจัยนําผลการออกแบบไปเปนแนวทางในการสรางตนแบบผลิตภัณฑจากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผา
บาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม  เพื่อนําไปเปนตนแบบการสรางผลิตภัณฑของแตละชุมชนใหเปน
เอกลักษณของแตละจังหวัดตอไป 
ขอเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะที่ไดจากการวิจัย  คือ  
การออกแบบและพัฒนารูปแบบลวดลายผาบาติกควรเลือกและจัดวางองคประกอบใหเหมาะสมกับผลิตภัณฑ  ควรมีความทันสมัย

ตรงความตองการทีเ่ปนที่นิยมมาที่จะนําไปใชสอยเปนอันดับแรก   
 
ขอเสนอแนะในการวิจัยในครั้งตอไป  คือ  
1.  ควรนํารูปแบบลวดลายผาบาติกที่ออกแบบใหมไปสํารวจความพึงพอใจของทั้งผูผลิตและผูบริโภคผาบาติกในสามจังหวัด

ชายแดนใต  เพื่อนําผลการสํารวจมาพัฒนาผลการพัฒนารูปแบบลวดลายผาบาติก 
2.  ควรศึกษาการสรางผลิตภัณฑตนแบบจากรูปแบบลวดลายผาบาติกที่ออกแบบใหม  เพื่อศึกษาความเปนไปไดในการผลิต  

ปญหาและอุปสรรคในการผลิตผลิตภัณฑตนแบบ 
3.  ควรศึกษาในเรื่องการนําผาบาติกที่ออกแบบใหมนีม้าพัฒนาเปนผลิตภัณฑเพื่อเพิ่มความหลากหลายของผลิตภัณฑเพื่อเปนการ

สงเสริมกระบวนการผลิตผลิตภัณฑผาบาติกใหมีศักยภาพสูงขึ้นและเปนที่นิยมของผูบรโิภค 
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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
 การเขียนภาพเหมือนบุคคลถือเปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบหนึ่งโดยปรากฏเดนชัดในยุคที่การสรางสรรคผลงาน
ศิลปะถูกสรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการของบรรดาบุคคลชั้นสูงและศาสนจักรในทวีปยุโรป ซึ่งมีปรากฏภาพเขียนของบุคคลสําคัญ ๆ 
ที่มียศถาบรรดาศักดิ์ รวมถึงภาพเขียนที่เลาเรื่องราวและเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในทวีปยุโรป ที่สะทอนสภาพสังคม การเมือง วัฒนธรรม
และศาสนา ของยุคนั้น ๆ โดยภาพเขียนเหลานั้นมักปรากฏภาพบุคคลอยูในเรื่องราวภายในภาพเสมอ 

 อนึ่งในชวงเวลาดังกลาวไดเกิดมีจิตรกรที่มีความสามารถและมีทักษะในการเขียนภาพเหมือนบุคคล ที่บอกเลาเรื่องราวและ
เหตุการณสําคัญตาง ๆ ของยุคสมัย ผานผลงานจิตรกรรม ซึ่งประกอบดวยภาพของคนทั้งที่เปนบุคคลเดี่ยวและกลุมคน โดยจิตรกรที่มี
ผลงานในการเขียนภาพลักษณะดังกลาวที่เปนที่ประจักษและมีผลงานสรางสรรคเปนที่ปรากฏเดนชัด ตัวอยางเชน Sir Peter Pual 
Rubens จิตรกรชาวอังกฤษที่มีความสามารถในการเขียนภาพจนไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ใหเปนขุนนาง  Renbrandt Harmensz 
van Rijin จิตรกรชาวดัทชที่มีผลงานการเขียนภาพบุคคลที่มีความโดดเดนมีลักษณะของการใชเทคนิควิธีการที่มีความซับซอนสูงและ
สามารถสรางมิติความลึกในภาพไดอยางนาอัศจรรยอีกทั้งยังเปนจิตรกรที่มีอิทธิพลตอการเขียนภาพบุคคลมาทุกยุคทุกสมัย  John Singer 
Sargent จิตรกรชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงมากอีกผูหนึ่งมีผลงานการเขียนภาพบุคคลที่มีลักษณะโดดเดนมีเอกลักษณ โดยจุดเดนในงานของ
เขาคือการผสมผสานความรูและทักษะเชิงชางในการเขียนภาพบุคคลของจิตรกรในอดีตรวมกับเทคนิควิธีการแสดงออก เฉพาะตัวสงผลให
ผลงานภาพเขียนของเคามีลักษณะที่มีความรวมสมัยมากที่สุดผูหนึ่ง นอกจากทั้ง 3 ทาน ที่ไดกลาวมายังมีจิตรกรที่มีความสามารถในการ
เขียนภาพเหมือนบุคคลที่ไมไดกลาวถึงอีกมากมายหลายทาน  

 จากที่ไดกลาวมาแลววาโดยสวนใหญเรื่องราวที่ปรากฏในภาพเขียนหรือภาพบุคคลที่อยูในภาพเขียนสวนใหญนั้นจะเปนภาพของ
บุคคลที่มีความสําคัญหรือมีบทบาทตอสังคมในชวงเวลานั้นๆ โดยบุคคลที่ปรากฏอยูในภาพสวนใหญมักเปนบุคคลที่มีอิทธิพลตอการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทั้งทางดานการเมือง สังคม วัฒนธรรมรวมถึงศาสนา และมีบุคลิกภาพเดนชัด มีศักยภาพในตนเองตลอดจนมี
คุณูปการในการสรางสรรคสังคมหรือทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอความคิดทัศนคติหรือความเชื่อของผูคนในสังคม ในชาติหรือตอโลกควร
คาตอการรําลึกถึงและจดจําไวตลอดไป 

 จากแนวความคิดดังกลาวขาพเจาในฐานะผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรมและในฐานะที่เปนประชาชนคนไทยยอมไมมีบุคคลทานใด
ที่สราง แรงบันดาลใจอันยิ่งใหญใหเกิดขึ้นกับตัวขาพเจาและผูคนทั่วทั้งแผนดินรวมถึงสวนตางๆของโลกอีกทั้งยังเปนผูจุดประกายความคิด
ทั้งตอการดําเนินชีวิต สรางแรงบันดาลใจในการที่จะทําใหเกิดความมุงมั่นมีพลัง อันแรงกลาที่จะเสริมสรางผลักดันความดีงามใหเกิดขึ้นทั้ง
แกตัวเองสังคมและประเทศชาติโดยสวนรวม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในหลวงรัชกาลที่ 9 ของปวงชนชาวไทย
ทรงเปนความหมายทั้งหมดของคุณธรรมความดีงามที่ขาพเจาไดกลาวอางถึง ในฐานะที่ขาพเจาเปนจิตรกรการเขียนภาพบุคคลที่จะ
ประกอบดวยคุณสมบัติอันดีงามครบถวนจนสามารถสรางแรงบันดาลใจที่ยิ่งใหญในการที่จะถายทอดพระบารมีของพระองคผานผลงาน
จิตรกรรมที่มุงแสดงถึงพลังพระบารมีอบอุนเปนพลังแกชีวิตทั้งวันและยังสามารถสะทอนถึงความจงรักภักดีอันหาที่สุดไมไดที่ขาพเจาและ
ปวงชนชาวไทยมีตอพระองค 
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วัตถุประสงค 

 เพื่อสรางสรรคผลงานจิตรกรรมภาพคนเหมือนที่ถายทอดความรูสึกประทับใจความศรัทธาเคารพเทิดทูนของผูสรางสรรคผลงาน
ที่มีตอในหลวงรัชกาลที่ 9 พระผูทรงมีน้ําพระทัย เปยมดวยเมตตาธรรมและทรงเปนพระมหากษัตริยที่เปนที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

 1. รวบรวมขอมูลที่เปนภาพถายในอริยาบทและแงมุมตางๆโดยพยายาม เนนลักษณะของภาพที่มีองคประกอบและการจัดวาง
ภาพที่นาสนใจตามมุมมองของผูสรางสรรค 
 2. นําภาพที่เปนขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหเพื่อแยกแยะถึงขอดีและขอดอยของแตละภาพเพื่อนําไปสูการคัดเลือกภาพที่มีความลง
ตัวที่สุดในการที่จะนํามาเขียน 
 3. นําภาพที่เลือกไวมาจัดวางองคประกอบ (Composition) ใหมเพื่อหาขอสรุปในการกําหนดขนาดรวมถึงสัดสวน (Proportion) 
ของภาพท่ีจะเขียนใหมีความเหมาะสมและสัมพันธกันมากที่สุด 
 4. เมื่อไดขนาดภาพที่เหมาะสมแลวจึงมีการกําหนดขนาดของเฟรมผาใบ (Canvas) จากนั้นจึงนํามารางภาพเพื่อกําหนดขอบเขต
ของลายเสนดวยดินสอดําโดยในลักษณะการเขียนภาพบุคคลการจัดภาพจึงมีลักษณะแบบสมมาตร(Symmetry) 
 5. ขั้นตอนการลงสีพื้นทั้งนี้เนื่องจากภาพที่ไดเลือกมาเปนตนแบบมีลักษณะเดิมเปนภาพขาวดําเนื่องจากเปนภาพเกาที่ เคยได
ถายไวในอดีตซึ่งอยูในยุคท่ียังไมมีฟลมสีถายรูปเมื่อภาพไดมารับการเผยแพรในยุคปจจุบันจึงไดมีผูนําภาพมาตกแตงโดยการใส สีเพิ่มเขาไป
ในภาพขาวดําเดิม ทําใหลักษณะของสีที่ปรากฏอยูในภาพมีลักษณะบิดเบือนไมเปนไปตามขอเท็จจริงและโดยเฉพาะอยางยิ่งไมตรงกับ
ความคิดสรางสรรคของผูสรางงาน ในการถายทอดดังนั้นจึงจําเปนที่จะตองมีการกําหนดโครงสรางของสีในภาพขึ้นมาใหมทั้งหมดจาก
ความรูและความเขาใจของผูสรางงานเองโดยใน ขั้นตอนแรกนี้ไดมีการลงสีพื้นซึ่งเปนชั้นที่หนึ่งของภาพ โดยใชสีที่มีลักษณะเปนสีสวนรวม
ของสีน้ําตาล (Mono chrome) โดยกําหนดใหมีลักษณะสีที่มีความโปรงใส (Transparent) เพื่อใชเปนสวนลึกที่สุดในภาพ 
 6. เมื่อสีชั้นแรกแหงแลวใหลงสีชั้นที่ 2 โดยกําหนดโครงสรางของสีใหมีลักษณะแบบขาวดํา (Shade and Tint)เพื่อใชเปน
โครงสรางของน้ําหนัก (Tone) ของภาพอีกทั้งยังชวยในเรื่องของการควบคุมสีในชั้นตอๆไปดวย 
 7. เมื่อสีชั้นที่เปนสีขาวดําแหงแลวจึงเริ่มลงน้ําหนักสีชั้นตอไปโดยในขั้นตอนนี้มีการ ใชสีในลักษณะใกลเคียงกับสีในชั้นแรกคือ ใช
สีในโทนน้ําตาลมาสรางน้ําหนักในสวนตางๆของภาพทั้งนี้มีการควบคุมใหมีลักษณะสีในสวนของบริเวณที่เปนเงาใหมีความโปรงใส 
(Transparent) และในบริเวณที่เปนแสงใหมีลักษณะแบบกึ่งทึบ (Semi opaque) โดยในการลงสีขั้นตอนนี้นอกจากจะใชสีโทนน้ําตาลเปน
หลักแลว ยังไดมีการแยกตําแหนงของโทนสีที่อยูในสวนตางๆ ของใบหนาใหมีความเดนชัดมากขึ้น 
 8. มีการใชสีที่มีลักษณะทึบตัน  (Opaque) ระบายเพิ่มโดยเขียนใหมีความทับซอนกับน้ําหนักของพื้นชั้นที่ผานมาทั้งนี้เพื่อใหเกิด
ลักษณะความนูนของสวนประกอบตางๆ ที่ตองการในภาพผสมผสานกับการใชฝแปรง (Brush work) เพื่อแสดงพื้นผิวและรองรอยสื่อความ
เปนผิวเนื้อของคน 
 9. การลงสีสวนที่เปนพื้นหลังของภาพซึ่งเปนสวนที่มีหนาที่สนับสนุนใหเกิดความเดนชัดของใบหนาของบุคคลที่เขียน 
(Dominance) โดยกําหนดใชโครงสีของสีเทาเปนหลัก และมีการระบายสีอื่นๆ แทรกเขาไปในพื้นหลังของภาพรวมกับสีเทาดวย  
(Tonality) แตควบคุมใหโครงสรางหลักของสีในพื้นภาพยังคงมีลักษณะเปนสีเทาเพื่อใชสรางน้ําหนักที่เปนกลางเพื่อชวยขับเนนใหสีที่มี
ความสดกวามีความเดนชัดมากขึ้น  (Intensity) 
 10. เมื่อเขียนสวนประกอบตางๆในภาพไดครบถวนสมบูรณแลวจึงนําภาพมาพิจารณาอีกครั้งหนึ่งเพื่อที่จะเพิ่มหรือลดทอน
รายละเอียดบางอยางในภาพและเพื่อใหภาพมีเอกภาพ (Unity) มากที่สุดโดยในสวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายไดมีการลดรายละเอียด
และความสดสวางของสีบางสวนลง เพื่อที่เมื่อประกอบกับรายละเอียดสวนอื่นของภาพแลวสามารถทํางานสัมพันธกนัโดยตองมุงเนนใหเกิด
ความเดนชัดที่สุดในบริเวณใบหนา โดยทั้งนี้ทั้งน้ันภาพที่เสร็จสมบูรณจะตองสามารถสื่อถึงอารมณความรูสึกของผูสรางสรรคผลงานที่มีตอ
บุคคลที่เขียนและรวมถึงอารมณความรูสึกของบุคคลที่อยูในภาพท่ีสะทอนความรูสึกใหผูที่ชมภาพไดสัมผัส 
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ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

 ภาพเขียนสีน้ํามันบนผาใบขนาด 60 × 80 เซนติเมตร (ไมรวมกรอบ) 

 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 

 
 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

 1. การรวบรวมขอมูลที่มีความหลากหลายชวยสงเสริมทักษะในการวิเคราะหจําแนกแยกแยะความเหมือนและความตาง 
รายละเอียดปลีกยอยที่มีอยูในขอมูลแตละแบบ ชวยใหสามารถหาขอสรุปที่มีความชัดเจนมีการจัดลําดับหมวดหมูของขอมูลที่มีลักษณะ
ใกลเคียงกันอันนําไปสูการจัดเก็บและการรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ 
 2. การเปรียบเทียบลักษณะของขอมูลที่เปนภาพถายในเชิงกายภาพซึ่งในที่นี้เปนภาพถายของบุคคลชวยใหสามารถวิเคราะห
รายละเอียดเกี่ยวกับ โครงสรางของกายวิภาคที่เปนองคความรูหลักสําคัญของการเขียนภาพบุคคลซึ่งนอกจากจะชวยในเรื่องของการ
ทบทวน ถึงสิ่งที่เรียนรูแลวยังชวยใหสามารถมองเห็นมิติใหมของความรูที่เกิดขึ้นจากการวิเคราะหแยกแยะขอมูลที่มีความหลากหลาย 
 3. การคนควาขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับภาพเขียนในอดีตหลายยุคหลายสมัย ชวยใหสามารถจําแนกแยกแยะ ในหลักการเขียนภาพ
ของจิตรกรแตละคนที่มีความประทับใจทั้งในสวนที่มีเปนความเหมือนและความตางรวมถึงเอกลักษณและวิธีการแสดงออกของจิตรกรแต
ละคนเพื่อที่สามารถจะนําเอาขอดีที่มีนายจิตรกรแตละคนนํากลับมาพัฒนาเปนองคความรูใหมที่เกิดจากการสังเคราะหขอมูลดังกลาว
ออกมาเปนแนวทางและทฤษฎีของตนเองได 
 4. ชวยใหสามารถกําหนดและลําดับความสําคัญของการทํางานสรางสรรคโดยสามารถเขาใจวัตถุประสงคหลักและวัตถุประสงค
รอง ทั้งนี้หมายรวมถึงเมื่อมีการเขียนภาพสามารถกําหนดความสําคัญของรายละเอียดสวนตางๆในภาพใหมีลักษณะที่แตกตางกันทั้งนี้
เพื่อใหเกิดความสมดุลยและเอกภาพมากที่สุดในงานสังสรรค 
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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน 
 ลิเก ถือวาเปนศิลปะประจําชาติของไทยอีกประเภทหนึ่งที่ประวัติความเปนมายาวนาน มีการพัฒนาตามยุคสมัยกระทั่งถึงปจจุบัน 
จนมีเอกลักษณโดดเดนของแตละคณะแตกตางกันออกไป แตก็ยังคงมีขนบจารีตที่ยึดถือปฏิบัติสืบทอดมาเชนกัน การดําเนินเรื่องจะใช
กลอนลิเกในทํานองราชนิเกลิง กลอดบทละครที่มีฉันทลักษณอยางกลอนสุภาพและบทเจรจาแบบรอยแกว  โดยโตโผเจาของคณะหรือคน
ใหเรื่องจะเลาเรื่องคราว ๆ ใหผูแสดงฟงกอน จากนั้นผูแสดงตองเปนผูที่คิดกลอนหรือบทเจรจาขึ้นเอง เวนแตฉากนั้นสําคัญจึงจะมีการนัด
แนะหรือทองจํากลอนหรือบทไวกอนลวงหนา แตโดยสวนใหญผูแสดงลิเกมักจะใสวิธีการดนกลอดสดหนาเวที หากนักแสดงผูนั้นมีความ
ชํานาญก็จะทําการแสดงออกมาไดดี แตหลายครั้งผูแสดงที่ไมมีความชํานาญเลือกใชคําในการดนกลอนไมถูกความหมาย  จึงทําใหการ
แสดงที่สื่อออกมานั้น ผูชมเกิดความไมเขาใจหรือเขาใจผิดไปจากความหมายที่ควรจะเปน ผูวิจัยจึงคิดทําบทลิเกขึ้นโดยนําเรื่องรถเสนชาดก 
ตั้งแตนางสันธีออกอุบายหาพระรถเสนจึงถึงนางเมรีตาย เนื่องจากเรื่องนี้เปนชาดกที่มีคติสอนใจในดานความกตัญู ดังนั้น การสรางสรรค 
“บทลิเก เรื่องรถเสนชาดก” ขึ้นจึงเปนอีกหนึ่งในเครื่องมือทีจ่ะชวยใหผูแสดงลิเกมีประสิทธิภาพในการสื่อสารใหผูชมไดรับทุกอรรถรสอยาง
ครบถวน อีกทั้งยังแฝงคติธรรมสอนใจใหแกผูชมอีกดวย 
 
วัตถุประสงค 
 1. เพื่อสรางสรรคบทลิเก เรื่องรถเสนชาดก 
 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 1. ปจจัยในการสรางสรรคบทลิเก เรื่องรถเสนชาดก 
  1.1 วิธีการแสดงลิเก 
   การแสดงลิเกโดยทั่วไปจะจัดแสดงกลางแจงในยามค่ําคืน มักจะใชเวลาประมาณ 3 - 4 ชั่วโมง ลิเกแตละคณะจะมีขนบ
ในการแสดงเปนแนวทางที่คลายคลึงกัน  อาจตางกันที่รายละเอียดในบางขั้นตอนตามที่ไดรับสืบทอดมาจากครู – อาจารยของตน 
ประกอบดวย  การตั้งกํานลบูชาครู เปนการบูชาบอกกลาวตอครูบาอาจารยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ  แลวจึงเริ่มการโหมโรง เปนการบูชา
พรอมทั้งอัญเชิญเทพยดา และครูบาอาจารยใหมาปกปกรักษาเพื่ออํานวย                                                     การแสดงใหลุลวง
สําเร็จดวยดี ทั้งยังเปนการประกาศใหรูวาการแสดงกําลังจะเริ่มขึ้น และในปจจุบันยังเปนชวงที่ฝายเครื่องเสียงใชในการปรับแตงคุณภาพ
ของเสียงใหพรอมทําการแสดงอีกดวย  จากนั้นเปนการรําถวายมือ เปนอีกหนึ่งในการบูชาครูบาอาจารยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อแสดงความ
กตัญู จะใชทํานองเพลงชา - เร็ว ประกอบการรํา บางคณะอาจใชเพียงทํานองเพลงเร็วอยางเดียว กระบวนทารําแตกตางกันไปตามแต
เอกลักษณะของคณะนั้นๆ (พนม บันเทิง, ประกอบ                                                 ชูเชิด, 2561, สัมภาษณ) ตอดวยการออกแขก 
ซึ่งในยุคของลิเกออกภาษา มีชุดสวดแขกเปนการแสดงเบิกโรงแลวตอดวยชุดออกภาษาใดภาษหนึ่งยาวๆที่มรลักษณะเปนละคร การสวดแขกนั้น
ก็คือการออกแขกของลิเกในปจจุบัน (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2553: 112) ชวงกอนนี้การออกแขกมักจะใหนักแสดงแตงกายแขกชาวแขกออกรอง
เพลงเนอหากลาวถึงการสรรเสริญครูและความเปนมาของลิเก จากนั้นจะบอกกลาวแกผูชมวาจะทําการแสดงในเรื่องอะไร บางครั้งอาจเลา
เรื่องโดยยอดวย แตปจจุบันนิยมใหผูแสดงชายรองเพลงสงออกมาจากดานหลังเวท ีไมมีผูแสดงออกมาดานหนาเรียกวาการออกแขกหลังโรง 
เมื่อเสร็จจึงทําการดําเนินการแสดง สุดทายการลาโรง คือการหยุดหรือจบการทําการแสดง 
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  1.2 วรรณกรรมที่ใชในการสรางสรรคบทลเิกชาดก 

   คณะลิเกโดยปกติแลวสวนใหญจะมีเรื่องที่ใชแสดงเปนของตัวเอง  ซึ่งเปนเรื่องที่ไดสืบทอดมาจากรุนกอน  มักมีเนื้อหา
ที่ชาวบานเขาใจงาย ไมยากนัก เชน เนื้อหาแบบชิงรักหักสวาท สงครามวงศตระกูล เปนตน  นอกจากนี้ในบางกรณีหรือลิเกบางคณะ ไดมี
การนําวรรณกรรม ตํานาน นิทานพื้นบาน หรือแมกระทั่งบทพระราชนิพนธเรื่องตางๆ นํามาดัดแปลงผสมผสานกับรูปแบบและวิธีการแสดง
ที่เปนเอกลักษณเฉพาะของคณะนั้นๆเพื่อจัดแสดงอีกดวย ดังนั้นจึงกลาวไดวา การแสดงลิเกนั้นสามารถแสดงเรื่องอะไรก็ได เนื่องจากไมมี
ระบุวาลิเกจําเปนตองแสดงเรื่องใด หากแตการนําเสนอตองเปนรูปแบบและวิธีการแสดงแบบลิเก 

   การสรางสรรคบทลิเกในครั้งนี้ ผูศึกษาใดเลือกเรื่องที่ใชในการศึกษาคือ รถเสนชาดก ในชวงที่ นางสันธีแกลงปวยแลว
ลวงสวามีทาวรถสิทธิ์ใหใชพระรถเสนโอสรไปยังเมืองคชบุรีเพื่อใหนางเมรีผูเปนธิดาฆารถเสน จนถึงรถเสนมอมเหลานางเมรีและหนีไป นาง
เมรีออกตามแตไมสําเร็จจึงกลั้นใจตาย สาเหตุเพราะ รถเสนชาดกนั้นเปนหนึ่งใน 50 เรื่องของปญญาสชาดกปฐมภาค เปนวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ซึ่งรวบรวมและรจนาขึ้นเปนชาดกโดยพระเถระนักปราชญชาวเชียงใหม เนื้อหาพรรณนาถึงจริยวัตรของพระพุทธเจาเมื่อ
ครั้งเสวยชาติเปนพระโพธิสัตยที่มีความมุงนั้นในการเพียรบําเพ็ญ ไมยอถอตออุปสรรคเพียงปรารถนาสูงสุดเพื่อบรรลุสัมมัมโพธิญาณ 
(สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 2547: คํานํา) เนื้อหาในชวงนี้ประกอบดวย ปมปญหา คือ นางสันธีวางแผนฆาพระรถเสน จุดวิกฤตของเรื่อง 
คือ พระรถเสนตองตัดสินใจจากนางเมรีไป นางเมรีตัดสินใจออกตามเมื่อไมสําเร็จจึงเลือกที่จะฆาตัวตาย บทสรุปของเรื่อง คือ การสรางปม
ปญหาใหม  อีกทั้งยังแฝงหลักธรรมคําสอนไวกับตัวละครเอกในเรื่องอยางพระรถเสน ซึ่งมีความกตัญูเปนที่ตั้ง ที่ยอมแมกระทั่งทิ้งหญิงที่
ตนรักเพื่อกลับมาชวยมารดาผูพิการ ยอมละทิ้งความสุขสวนตัวเพื่อความกตัญู 

 2. กระบวนการเขียนบทลิเก เรื่องรถเสนชาดก 

  2.1 การวางโครงเรื่อง 

   การวางโครงเรื่องเปนศิลปะของการเลือกสรรเหตุการณตาง ๆ เพ่ือนําเสนอ แมวาการแสดงนั้นจะเปนการจําลองภาพเห็น
การณจากชีวิต  แตตองมีการเลือกเหตุการณ  ทั้งนี้เพราะในชีวิตมีหลายสิ่งที่เกิดขึ้นอยางไมมีเหตุผลหรือไมมีความหมาย หากนําเสนอทุกๆ
อยางจะทําใหยืดยาวและนาเบื่อ จึงตองมีการเลือกเฉพาะเหตุการณที่สําคัญ  มีความหมายกับพัฒนาการของตัวละครและแกนเรื่องได  
แมกระทั่งการลําดับเหตุการณนั้นก็มีสวนสําคัญเปนอยางมาก โดยท่ัวไปแลวมักลําดับเหตุการณตามลําดับของเวลาและความเปนเหตุเปนผล 
กลาวคือ เริ่มจากเหตุการณก. ทําใหเกิดเหตุการณข. ซึ่งทําใหเกิดเหตุการณค. ตอเนื่องกันไป (ณฐภรณ รัตนชัยวงศ, 2560: 66) 

   การวางโครงสําหรับการเขียนบทลิเก เรื่องรถเสนชาดก แบงออกเปน 5 ฉาก ฉากที ่1 เลียบพระนคร  กลาวถึงทาวรถสิทธิ์พา
พระรถเสนผูเปนโอรสออกตรวจตราความเรียบรอยของพระนคร ฉากที่ 2 อุบายนางสันธี กลาวถึงนางสันธีมเหสีคนใหมของทาวรถสิทธิ์เกิด
ความวิตกกังวล  วาหากรถเสนลวงรูวาตนเปนผูทํารายมารดาและปาทั้ง 11 คน พระรถเสนตองแกแคนตนแน จึงออกอุบายลวงพระรถเสนไปฆา
ที่เมืองคชบุรีของตน  นางจึงแกลงปวยและขอรองใหทาวรถสิทธ์ิใชพระรถเสนไปนํายาที่เมืองคชบุรีพรอมมอบสาสนใหสงถึงเมรีลูกสาวของตน  
เนื้อความในสาสนสั่งใหฆาพระรถเสนทิ้งเสีย  ฉากที ่3  แปลงสาสน กลางพนาพระรถเสนเดินทางมาถึงกลางปา และไดหยุดพักใกลกลับอาศรม
พระฤษ ีครั้นฤษีแอบเห็นสาสนไดเปดอานจึงรูความวาพระรถเสนจะถูกลวงไปฆา พระฤษีทําการเปลี่ยนแปลงขอความในสาสนวาแมสงชายมาให
แตงงานกัน ฉากที่ 4 ฤทธิ์สุรา พระรถเสนกับนางเมรีไดแตงงานอยูกินกันจนลวงเวลานั่นนาน  พี่มาจึงออกมาเตือนวาตองรีบทําธุระของพระ
บิดาใหเสร็จอีกทั้งตองนึกถึงพระมารดาและปาทั้ง 11 คนที่รออยู  และชวยออกอุบายใหพระรถเสนมอมเหลานางเมรีจนเมาหลับแลวหนีกลับ
เมือง ฉากที่ 5 จากลา เมื่อเมรีตื่นไมเห็นพระรถเสนจึงออกตามและออนวอนพระรถเสนใหกลับไปกับตน เมื่อไมสําเร็จนางเมรีจึงกลั้นใจตาย 
เรื่องราวในตอนนี้สื่ออารมณในกับผูชมหลายอรรถรส คือ การออกอุบายของตัวโกงอยางนางสันธี การตอสูกับจิตใจของตนเองในการตัดสินใจ
เพื่อความกตัญูของพระรถเสน ความรักที่มีใหกับสามีออกตามหาโดยไมกลัวอันตรายใดๆจนตัวเองตองตายอยางนางเมรี ทั้งยังมีมุขตลกขบขัน
แทรกอยูกับบทของพระฤๅษีจึงทําใหเรื่องในตอนนี้มีไมนาเบื่อเกินไปนัก 
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  2.2 การวางตัวละคร 

   ตัวละคร คือ ผูถูกกระทําและผูที่รับผลจากการกระทําในบท จากการที่ผูเขียนสมมติขึ้นในแสดงพฤติกรรมตามเหตุการณ
ในเรื่อง สําหรับตัวละครในบทลิเกชาดกนี้ ไดถูกกําหนดไวตั้งแตการวางโครงเรื่องที่ไดจากการเลือกเหตุการณในปญญาสชาดกแลว 
ประกอบดวย ทาวรถสิทธิ ์ผูครองเมืองกุตาระนครสามีของนางสิบสองและสันธี บิดาของพระรถเสน  นางสันธ ีผูครองเมืองคชบุรีมีแคนตอ
นางสิบสอง และทํามนตเสนหาตอทาวรถสิทธิ์ พระรถเสน เปนพระโพธิสัตวจุติ เปนบุตรผูกตัญูตอนางทั้งสิบสอง นางเมรี มีความภักดี
และรักมั่นตอพระรถเสนสามี  ฤษี เปนผูทรงศีลเปนตัวละครสําคัญที่ชวยใหพระเสนไมถูกฆาตายและยั้งไดแตงงานกับนางเมรี มา พาหนะ
และผูชวยของพระรถเสน และยังมีการเพิ่มตัวละครที่ไมไดปรากฏในปญญาสชาดก คือ นางกํานัน ของนางสันธีและนางเมรี เนื่องจากตัว
ละครทั้งสองมีตําแหนงเปนนางกษัตริย จําตองมีคนรับใชเพื่ออํานวยความสะดวกในเรื่องตางๆ 

  2.3 การเขียนบท 

   1) กลอนลิเก 

    ลักษณะฉันทลักษณของกลอนลิเก คือ หนึ่งบทมี 2 คํากลอนหรือ 4 วรรคยกเวนบทลงมี 1 คํากลอนหรือ 2 วรรค 
วรรคหนึ่งใชคําตั้งแต 5-8 คํา แตมักนิยมใช 6 คํา และไมจําเปนตองเทากันทุกวรรค คําสุดทายของวรรคที่ 1 สัมผัสสัมผัสกับคําที่ 3 , 4 
หรือ 5 ของวรรคที่ 2 (ขึ้นอยูกับจํานวนคําในวรรคที ่2) คําสุดทายของวรรคที ่2 สัมผัสกับคําสุดทายของวรรคที ่3 คําสุดทายของวรรคที ่3 
สัมผัสกับคําที่ 3 หรือ 4 ของวรรคที่ 4 ถาแตงหลายบทตองใหคําสุดทายของบทสัมภาษณกัน  รวมทั้งบทลงทายดวย (วิเชียร เกษประทุม, 
2541: 80, พนม บันเทิง, นิพัทธ จงดี, 2561. สัมภาษณ) ดังภาพตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่1 ผังฉันทลักษณกลอนลิเก 

ที่มา : วุฒิชัย คาทว ี(2561) 

 

    การประพันธกลอนลิเกนั้น นอกจากจํานวนคําและการสัมผัสแลว ควรคํานึกถึงเสียงวรรณยุกตคําทายของแตละวรรคดวย 
จึงทําใหกลอนบทนั้นไพเราะยิ่งขึ้นคือ คําสุดทายของวรรคที ่4 ในทุกๆบทไมควรใชเสียงสามัญ และคําสุดทายวรรคที ่2 ของคําลงในทุกครั้งควร
เปนเสียงสามัญ ทํานองเพลงทีร่องเรียกวา ราชนิเกลิง ซึ่งเปนทํานองเฉพาะที่ใชกับกลอนลิเกเทานั้น กลอนลิเก ใชไดกับทุกตัวละคร ทุกบทบาท 
ทุกอารมณ ใชกับการบอกเหตุการณ บอกการกระทํา การนึกคิด หรือใชในการเจรจาโตตอบกันของตัวละคร  จึงเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินเรื่อง
ของการแสดงลิเก โดยเฉพาะตัวละครสําคัญที่ปรากฏขึ้นครั้งแรกในเรื่อง มักนิยมรองกลอนลิเกทุกครั้ง บทลิเก เรื่องรถเสนชาดก มีการประพันธ
กลลอนลิเกใหกับตัวละครสําคัญคือ ทาวรถสิทธิ์ พระรถเสน นางสันธี นางเมรี และมา สวนพระฤษีไมรองกลอนลิเก เนื่องจากมีเพลงรอง
เฉพาะที่นิยมใชกัน กลอนลิเกทีป่ระพันธขึ้นนั้นไดยึดตามฉันทลักษณและขอมูลที่ไดศึกษาอยางถูกตองครบถวน ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

 

1 บท 

สมัผสัระหว่างบท 

บทลง 
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- รองราชนิเกลิง - 

 (พระรถเสน)  นอมเกลารับคําจําอาสา  แตก็หวงมารดาขานี ้

     กินนอนอยางไรใครปราณี   โออกขานี้นี่หนา 

 (ทาวรถสิทธิ์) จะหวงไปใยเชื่อใจบิดา   เดี่ยวจะจัดหาคนให 

     จะคอยดูแลใหปาแมสบาย   ไมทุกขไมหนายหนีหนา 

 (นางสันธี)  หนทางไกลแมฝากเปนธุระ   เสด็จพี่เพคะโปรดชวยลูก 

     มีรถชางมาเรือในทาท่ีผูก   เอามาใหลูกหนอยหนา 

     แมนี้มีสารฝากใหเมรี   ถึงแลวนางนี้จะจัดให 

     ลูกจะไมเหนื่อยไมเมื่อยรางกาย  แลวจงกลับใหไวลูกจา 

(ลง) (พระรถเสน) เมื่อรับสั่งความเสร็จ  จึงออกเสด็จไคลคลา 

(วุฒิชัย คาทวี, 2560: 3) 

 

   2) กลอนบทละคร 

    นอกจากการรองกลอนลิเกในนํานองราชนิเกลิงแลว การแสดงลิเกยังมีการใชกลอนบทละครในการรองเพลงไทยเดิม
ตางๆ แตไมนิยมขึ้นตนบทดวยเมื่อนั้นหรือบัดนั้นอยางบทละครทั่วไป แตมักจะใชคําอื่นแทนหรือใสคําใหเต็มอยางกลอนสุภาพ สําหรับบท
ลิเก เรื่องรถเสนชาดก มีทั้งการปรับปรุงจากบทละครของกรมศิลปากรและการประพันธกลอนบทละครขึ้นใหม เพื่อใชกับตัวละครสําคัญใน
เรื่องคือ ทาวรถสทิธิ ์พระรถเสน นางสันธ ีนางเมรี ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

- รองเพลงอนงคสุชาดา ตัด- 

      เหนือแทน รัตนะ คชบุร ี  เอกอนงค องคเมรี สิเนหา 

     สําราญใจ ทรงศรี ปรีดา   แวดลอม พรอมหนา เหลาขาไท 

(เรื่องเดียวกัน, 2560: 4) 

 

   3) บทเจรจา 

    บทเจรจาเปนคําประพันธประเภทรอยแกวใชในการดําเนินเรื่องและการเลาถึงตัวละครเชนเดียวกับละครสมัยใหม 
อยางละครเวทีหรือละครโทรทัศน แตบทเจรจาที่ปรากกฎในบทการแสดงของไทย  สวนใหญแลวเพื่อเปนแนวทางในการใชพูดของตัวละคร
นั้นๆ โดยผูแสดงตองทําความเขาใจตัวละครนั้นๆเสีย ซึ่งบทเจรจาสามารถปรับเปลี่ยนคําไดแตตองคงความหมายและความตองการของ
ประโยคนั้นไวใหครบ ซึ่งบทลิเกชาดก เรื่องรถเสน ก็เชนเดียวกันมีไวเพื่อเปนแนวทางของการพูดในเหตุการณตางๆ ของเรื่อง หมายความ
วาในขณะแสดงผูแสดงอาจไมใชคําพูดตามที่เขียนไวในบทก็เปนได  แตตองเขาใจใหไดวาในขณะนั้นตัวละครตองการสื่อสารอะไรใหกับผูชม 
ดังเชนตัวอยางตอไปนี ้
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  นางเมรี: ไมมีอะไรหรอกเพคะ  มันไมใชเรื่องนารูหรอกเพคะ(พูดแบบคนเมา) 

  พระรถเสน: เอะ!....นองเมรี นี่คงเปนของสําคัญ ใยจึงไมบอกใหพี่รู 

  นางเมรี: ไมรูๆๆ.....มันไมนารู.....แตที่รูๆหมอมฉันนะ รักพระองคนะเพคะ แลวก็ที่อยากรู พระองคอะทรงรักหมอมฉัน
ไหมเพคะ 

  พระรถเสน: รักแลวยังไง...ถึงพี่จะรักนองมันก็สําคัญ มันก็คงทําใหนองเชื่อใจพี่ไดเลย ขนาดเรื่องแคนี้ยังบอกไมได หากอยู
กินกัน รูถึงไหนอายถึงน้ัน เพราะถึงไดชื้อวาเปนผัวทรามวัย ก็ไมไดเปนที่ไวใจอะไรเลย 

  นางเมรี: โถๆๆๆๆๆ.......ทูลหมอม ..........ไหนๆๆๆๆๆๆๆ....อยากรูเรื่องไหนเมรีจะบอกใหหมดเลย 

(เรื่องเดียวกัน, 2560: 5) 

 

   4) การบรรจุเพลง 

    การแสดงที่ตางกันยอมตองใชเพลงที่ตางกัน ซึ่งการบรรจุเพลงลงในบทลิเกชาดก เรื่องเสน จึงคํานึงถึงประเภทของการ
แสดงวาเปนแบบไหน มีเนื้อเรื่องเปนเชื่อชาติใด จึงจะสามารถเลือกสําเนียงเพลงที่ใชไดอยางเหมาะสม นอกจากนี้ตองคํานึงถึงระดับยศ 
ความสําคัญ และอารมณของตัวละครนั้นๆ อีกดวย ลิเกมีวิธีการเลือกใชเพลงรองที่ถือไดวาเปนขนบจารีตในการแสดงอยูบางประการ คือ  การ
เลือกใชอัตราจังหวะของเพลง เมื่อนักแสดงออกกลาว(การแนะนําตัวเอง/ตัวละคร/หรือบอกเรื่องราวอะไรสักอยางใหคน) มักจะใชเพลงสองชั้น 
และเมื่อนักแสดงจะเขาโรง นิยมใชเพลงชั้นเดียว โดยเฉพาะตัวละครสําคัญหลักของเรื่องในสมัยกอน หากเปนฉากแรกของผูแสดงหรือของตัว
ละครนั้นๆ เวลาออกแสดงมักจะรองเพลงสองชั้น ราชนิเกลิง และเพลงชั้นเดียว เพลงเดียวกับเมื่อสักครูตามลําดับ ดังตัวอยางในบทลิเก เรื่องรถ
เสนชาดกตอไปนี ้   

 

- รองเพลงเวสสุกรรม - 

      พระรถสิทธิ์ จอมพงษ องคนาถา เสด็จออก พารา นาครใหญ 

     รถเสน กระชั้นชิด ติดทรงชัย  ภูวนัย ปรีดิ์เปรม เกษมสานต 

- รองราชนิเกลิง - 

      ครั้นออกเลียบเมืองตรวจตรา ประชากรนี้หนาไมทุกข 

     เพราะบารมีบิดาพาใหสุข   ทวยราษฎสิ้นทุกขครั้งนี ้

 (ลง)   ครั้นสุขสงบเรียบรอย   กระษัตริยก็พลอยเปรมปรีดิ์ 

- รองเพลงหงสทอง- 

      พระตรัสชวน ลูกรัก ไมชักชา  ไคลคลา เขาแควน แทนที ่

     รับคํา ตามองค พระภูมี   จรลี ไปยัง วังชัย 

(ทาวรถสิทธิ ์พระรถเสน รําเขาฉาก) 

 (เรื่องเดียวกัน, 2560: 2) 
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    สําหรับบทลิเกชาดก เรื่องรถเสน มีโครงเรื่องเปนแบบไทย จึงเลือกใชเพลงสําเนียงไทย เพลงที่บรรจุแบงออกเปน 2 
ลักษณะ คือ เพลงบรรเลง คือเพลงที่วงปพาทยบรรเลงตามขนบไดแก เพลงเสมอไทย ในตอนเปดฉากแรก เพลงที่ใชสําหรับการกระทํา
บางอยางของตัวละคร ไดแก เพลงอัศวลีลา ในตอนที่พระรถเสนขี่มา เปนตน รวม 9 เพลง และ เพลงที่ใชขับรอง ไดแก เพลงเบาหลุดชั้น
เดียว ใชในตอนที่พระรถเสนรีบขึ้นเฝาทาวรถสิทธิ์ เปนตน รวมทั้งสิ้น 14 เพลง 
 
ความยาวของผลงานสรางสรรค 
 การสร า งสรรคบทลิ เ ก  เ รื่ อ งรถ เสนชาดก เปน เอกสารที่ มี เ นื้ อหาประกอบด วย  กลอนลิ เก  กลอนบทละคร                                    
บทเจรจา ขนาดตัวอักษร 16 มีความยาว 8 หนา เมื่อนําไปจัดแสดงใชเวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 
 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค 
  ปจจุบันลิเกในประเทศไทยมีมากมายหลายคณะ และยังมีลักษณะวิธีการแสดง กลวิธีตางๆ กระบวนทารํา หรือเรื่องที่ใชแสดงที่
ตางกันออกไปบาง  เพราะขึ้นอยูกับการไดรับสืบทอดมา หรือการปรับเปลี่ยนพัฒนาเพื่อหาเอกลักษณเฉพาะตัว แตยังคงยึดขนบจารีตที่
ควรจะเปนไวเหมือนกัน  ลิเก เปนชื่อเรียกวิธีการนําเสนอศิลปะการแสดงไทยประเภทหนึ่ง ที่มีขนบจารีตใหปฏิบัติยึดถือแตพรอมที่จะ
พัฒนาปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและบุคคลที่เขาใจกฎเกณฑของ “ลิเก” ศิลปะการแสดงทุกแขนงลวนทําหนาที่สื่อสารอยางหนึ่งอยางใด
ใหกับผูชม การสรางสรรคบทลิเกเรื่องรถเสนชาดกนี้ก็เปนอีกหนึ่งการทดลองเพื่อสรางเครื่องมือในการสื่อสารใหผูชมเพื่อใหไดรับอรรถรสที่
ครบถวน ตรงประเด็นและแฝงคติธรรมสอนใจไว ซึ่งแสดงใหเห็นวาการแสดงลิเกที่มีบทอยางชัดเจนสามารถสื่อสารกับผูชมไดมี
ประสิทธิภาพมากกวา 
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แบบฝกหัดกีตารสําหรับบทเพลง Joaquin Rodrigo’s Zapateado  
Guitar Etude for Rodrigo’s Zapateado 
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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
 การฝกซอมดนตรีนั้นเปนเรื่องของทักษะ (Skills) ที่ตองใชเวลาและความอดทนเปนอยางมาก และบางครั้งการเรียนรูบทเพลง 
(Repertory) ที่มีระดับเทคนิคที่คอนขางสูง การฝกซอมดวยวิธีเรียนรูโดยตรงจากบทเพลงอยางเดียวอาจไมเพียงพอ เพลงแบบฝกหัด 
(Etude) จึงมีความสําคญัและเพิ่มทักษะการเรียนรูบทเพลงใหดียิ่งขึ้น นักประพันธเพลงหลายทานไดประพันธบทเพลงและก็เพลง
แบบฝกหัดไปพรอมๆกันกับบทเพลงของตัวนักประพันธเองดวย ยกตัวอยางเชน Villa Lobos ที่มีผลงานมากมายแตก็ยังไดใหความสําคัญ
กับการแตงแบบฝกหดัตางๆ ท่ีใชพัฒนาเทคนคิการเลนกีตารอีกดวย เพลงที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมคือ Douze Etude (12 
Estudos) ซึ่งตัว Villa Lobos แตงไดอยางครอบคลุมและชัดเจนเปนอยางยิ่ง “เพลงแบบฝกหัด (Etudios ในภาษาสเปน) เปนหนึ่งในวิธีที่
ยอดเยี่ยมสําหรับการพัฒนาเทคนคิการเลนเครื่องดนตรี เพราะวาบทเพลงแบบฝกหัดประเภทนี้จะแยกเทคนิคเฉพาะตางๆ ที่ใชในเพลงจริง 
เพลงแบบฝกหัดนั้นชวยลดระดับความยากของบทเพลงหลัก ดังนั้นการเลนเพลงแบบฝกหัดนั้น ทําใหเรียนรูบทเพลงหลักไดอยางรวดเร็ว
และมีประสิทธิภาพมากข้ึน” (Bob Broadley-2015) แตเพื่อผลลัพธที่ดีที่สดุผูเลนควรเปนผูคัดเลือกหรือประพันธแบบฝกหัดสําหรับเพลง
นั้นๆ ดวยตนเอง ในบทความผลงานสรางสรรคฉบับน้ีจะนําเสนอบทเพลงแบบฝกหัดสําหรับบทเพลง Tres  piezas espanolas ทอน 
Zapateado ของ Joaquin Rodrigo 
 Joaquin Rodrigo  ชาวสเปน เปนนักประพันธผูพิการทางสายตา เนื่องจากติดเชื้อจากโรคคอตีบ เปนหนึ่งในนักประพันธเพลงที่
มีชื่อเสียงในสมัยศตวรรษที่ 20 เลยทีเดียว บทประพันธเพลง Concierto de Aranjuez เปนหนึ่งในบทประพันธเพลงประเภทกตีารคอน
แชรโต (Guitar Concerto) ที่ทุกคนรูจักและไดรับการยอมรับเปนอยางยิ่ง แมกระทั่งศิลปนแจส (Jazz) ชื่อกองโลกอยาง ชิคคอเรีย (Chick 
Corea) ยังไดนําทํานองของคอนแชรโตบทนี้ไปใชประพันธทํานองหลักของเพลง สเปน (Spain) ในอัลบั้ม Chick Corea and Return to 
Forever  

บทเพลงชุด Tres  piezas espanolas เปนบทประพันธเพลงเตนรําแบบสเปน ประพันธในป 1954 ซึ่งบทประพันธที่มีทั้งหมด
สามทอนดังนี้ Fandango, Passacaglia, Zapateado บทเพลงชุดนี้อุทิศใหกับนักกีตารแหงยุคชาวสเปน Andres Segovia ทอน 
Zapateado นั้นตัวชื่อมาจากคําวา Zapatear มีความหมายวา “เคาะเทากับพื้น” ซึ่งเทคนิคลักษณะแบบนี้พบในการเตนฟลาเมงโก 
(Flamengo dance) ของสเปน มากไปกวาน้ัน Zapateado ยังเปนชื่อของทอนเพลงในดนตรีฟลาเมงโกดวย ทอน Zapateado ยังใช
ลักษณะการประพันธที่รับแรงบันดาลใจมาจากดนตรีฟราเมงโกทั้งในเรื่องของจังหวะและทํานอง (Silviu Octavian Ciulei – 2013)  บท
เพลงนี้มีทอนเพลงท่ีตองใชเทคนิคกีตารขั้นกลางและขั้นสูงอยูในหลายทอนและใชเวลาในการเรียนรูในแตละทอนคอนขางมาก ผูวิจัย
เล็งเห็นวาวิธีการสรางแบบฝกหัดเพ่ิมเติมใหกับเพลง Tres  piezas espanolas ทอน Zapateado ของ Joaquin Rodrigo จะทําใหผูเลน
เรียนรูเพลงนี้ไดรวดเร็วและมีคุณภาพมากกวาการเรียนรูเพลง หรือฝกซอมบทเพลงเพียงอยางเดียว  
 
วัตถุประสงค  
1. เพื่อศึกษาวิธีการและขั้นตอนการเรยีนรูทักษะปฏิบัติกีตารบทเพลง Tres  piezas espanolas, ทอน Zapateado ของ Joaquin 
Rodrigo  
2. เพื่อเรียนรูวิธีการประพันธและประยุกตใชแบบฝกหัดใหไดประโยชนสูงสุดกับการเลนบทเพลงหลักที่กําหนด 
3. เพื่อสงเสริมและเปนประโยชนในการฝกซอมสําหรับผูที่สนใจบรรเลงบทเพลง Tres  piezas espanolas, ทอน Zapateado ของ 
Joaquin Rodrigo    
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กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

1. ศึกษาและวิเคราะหโครงสรางของบทเพลง Tres  piezas espanolas ทอน Zapateado ของ Joaquin Rodrigo ทั้งในทางทฤษฎีและ

ทางปฏิบัต ิเพื่อวิเคราะหโครงสรางของบทเพลงและหาแนวทางในการสรางแบบฝกหดั บทเพลงนี้ประพันธอยูในบันไดเสียงอีไมเนอร (E 

minor) อัตราจังหวะ 6/8 จํานวนหองเพลงทั้งหมด 199 หองเพลง เครื่องหมายกําหนดจังหวะของเพลงนี ้คือ Allegro (ตัวดํา = 120) บท

เพลงโดยรวมนั้นเปนการเลนแบบทํานองตอเนื่องไมมีตัวโนตที่มีอัตราจังหวะมากกวาตัวโนตตัวดํา มีหองเพลงจํานวนท้ังสิ้น 199 หองเพลง 

โดยผูวิจัยไดวิเคราะหแลววามีเทคนิคหลักที่มีสมควรนํามาทําแบบฝกหัดทั้งสิ้นจํานวน 9 เทคนิค ซึ่งผูวิจัยไดนําเทคนิคดังกลาวมาจําแนกได

เปนทอนเพลงจํานวน 9 ทอนดังท่ีจะแสดงและอธิบายในสวนตอๆ ไป  

2. วิเคราะหเชิงลึกถึงจุดออนจดุแข็ง เพื่อสํารวจระดับของปญหาในเชิงของการเลนแตละสวนเพลง  
ปญหาในการฝกซอมและบรรเลงบทเพลงโดยทั่วไปนั้นขึ้นอยูกับตัวบุคคล เพราะแตละบุคคลจะประสบปญหาของการบรรเลงบทเพลงไม
เหมือนกัน แตแนวโนมของปญหาท่ีเกิดขึ้นอยูบอยครั้งก็คือ ความตอเนื่องของการเลนบทเพลง, เทคนิคและความพรอมของการเลนบท
เพลงที่คอนขางออน ซึ่งเทคนิคดังกลาวจําเปนอยางมาก ยกตัวอยางจากบทเพลง Tres  piezas espanolas ทอน Zapateado ในหอง
เพลงที ่25-28 ลักษณะการเลนมือซายในหองเพลงน้ีตองอาศัยเทคนคิถึงสามอยางหลักๆ กลาวคือ 1. การเปลี่ยนตําแหนงการเลนมือซาย 
(Left-Hand Position Shifting)  2. การยืดนิ้วมือซาย (Left-Hand Stretching)  3.  เทคนิคอะเพจิโอมือซาย (หองเพลงที ่26) (Left 
Hand Arpeggios) ถาผูเลนมีจุดออนในสวนใดสวนหนึ่งจะทําใหไมสามารถบรรเลงทอนเพลงดังกลาวใหสําเร็จได ผูวิจัยมีเปาประสงคที่จะ
สรางแบบฝกหัดจําเพาะที่จะเปนแนวทางในการฝกซอมและแกไขปญหาดานเทคนิคของบทเพลง Tres  piezas espanolas ทอน 
Zapateado ได  
3. สรางแบบฝกหัดทีช่วยพัฒนาการบรรเลงบทเพลง Tres  piezas espanolas ทอน Zapateado ผลงานสรางสรรคชิ้นนี้เกิดขึ้นมาจาก
การวิเคราะหโครงสรางของเทคนิคและการเรียนรูบทเพลงชุด Tres  piezas espanolas ทอน Zapateado โดยผลงานสรางสรรคนี้จะ
แบงออกเปนหกทอนดังนี ้ 

ทอน A หองเพลงที ่1-4  

สองหองแรกของทอนนี้จะอางถึงเทคนิคการเลนโนตแนวเดียวซึ่งปรากฏในสองหองแรกของบทเพลงหลัก (Zapateado) การใชจังหวะ 
และโครงสรางของตัวโนตนั้นจะเปนไปในแนวทางเดียวกัน แตในแบบฝกหัดจะใชบันไดเสียงอีเนเชอรลัไมเนอร  (E natural minor) แทนที่
จะเปน อีฮาโมนิคไมเนอร (E harmonic minor) ดังที่บทเพลงหลักใช ผูที่ไดเลนแบบฝกหดัชุดนี้จะไดฝกเทคนิคการยืดนิ้วมือซายใน
รูปแบบการเลนที่งายกวา  

ทอน B หองเพลงที ่5-12 

ในทอนนี้ประพันธโดยใชเทคนิคการเลน อารเพจจิโอ  (Appeggio) (พบเทคนิคนี้ไดในหองเพลงที ่2 ของ Zapateado) ทอน B นี้จะใช

คอรดในบันไดเสียงจีเมเจอร (G Major) โดยใชคอรดจํานวนสองคอรด เริ่มดวยจีเมเจอรเซเวน (G Major7) และตอดวยคอรด บไีมเนอร

เซเวน (B minor7) โดยรูปแบบคอรดมือซายที่ใชจับตัวรูท (Root) ของคอรดจะอยูที่สายสี่และกไ็ลตอไปที่ตัวสาม, หา, เจ็ด ตามลําดับจึงได

รูปคอรดเปนลักษณะแบบเรียงกัน สวนรูปคอรดของบีไมเนอร (B minor) จะเปนลักษณะคลายกันคือเริ่มตัวแรกที่สายสี่โดยเปนโนตรูท แต

แทนที่จะตอดวยโนตสาม กลับใชโนตตัวที่เจ็ดเสียงลา ที่เฟร็ตสองสายสาม จากนั้นก็ตอดวยโนตที่สามกับเจ็ด ตามลําดับปกติ ทั้งสองคอรด

นี้จะเลนอยูตําแหนงท่ีสองของกีตารจําไมยากมากท่ีจะเปลี่ยนคอรดกลับไปกลับมาในสถานการณการเลนจริง ๆ การเลนมือขวาของทอนท่ี

จะเปนรูปแบบการเลนอารเพจิโอมือขวา (Right-Hand Arpeggio) ที่พบไดในบทเพลงกีตารคลาสสิคสวนใหญ (a, m, i, p, i, m) ซึ่งการฝก

แบบฝกหัดในทอนน้ีจะเปนการเตรียมพรอมสูการเลนบทเพลงไดอยางด ี

ทอน C หองเพลงที ่13-28 

ทอนนี้ใชพัฒนาเทคนิคการเลนทอนทํานองหลักของเพลง Zapateado ซึ่งเริ่มที่หองเพลงที่สามของบทเพลงและยังพบอีกในหลาย ๆ หอง
เพลง ในเพลงแบบฝกหดัจะใชการเลนตัวโนตอะเพจจิโอสามพยางค (Triplet) ซ้ํา ๆ โดยจะใชตัวโนตตวัที่สองของโนตสามพยางคแตละชดุ
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เปนตัวขับเคลื่อนทํานองหลักของเพลงในบันไดเสียงอีไมเนอร (E minor) ทํานองดังกลาวนั้นจะเปลี่ยนไปทุก ๆ สี่หองเพลงในบันไดเสียงอี
ไมเนอร (E minor)     

ทอน D หองเพลงที ่29-36 

มีโครงสรางไมตางกับทอน C แตจะตางกันตรงที่ทอนนี้มีการเปลี่ยนทํานองใหเคลื่อนที่เร็วขึ้นโดยการเปลี่ยนจากทํานองทุก ๆ สี่หอง เปน
การเปลี่ยนทุก ๆ หองเพลง  

ทอน E หองเพลงที ่37-40 

มีโครงสรางไมตางกับสองทอนท่ีผานมา แตในทอนนี้จะเปลี่ยนทํานองของเพลงใหเร็วยิ่งขึ้นไปอีก จากทุกๆ หองเพลงเปนทุกๆ จังหวะของ
หองเพลง การเปลี่ยนทํานองลักษณะอยางในสามทอนที่ผานมา เปนการเตรียมความพรอมสําหรับการทําความเขาใจโครงสรางโดยรวมและ
การเพิ่มความเร็วของการเลนของบทเพลงจริงไดอยางดี  

ทอน F หองเพลงที ่41-59 

ในทอนนี้เปนการสรางแบบฝกหัดโดยนําโครงสรางของแบบฝกหดัมาจากธีม (theme) ของเพลง ซึ่งปรากฏครั้งแรกหองที ่สามของเพลง 
Zapateado แบบฝกหัดทอนนี้สี่หองเพลงแรก (หองเพลงที ่41-44) ประพันธโดยอิงจากโครงสรางของคอรดอีไมเนอร (E minor) สวนใน
หองเพลงที ่41-44 นั้นจะเปลี่ยนไปใชคอรดอีเมเจอร (E Major) ซึ่งเปนคอรดโดมิแนนทลําดับที่สอง (Secondary Dominant) ของคอรดที่
สี่ในคียเมเจอร (V/iv) และหลังจากนั้นก็กลับมาเหมือนขางตนจํานวนแปดหองและจบทอนเพลงดวยการเลน Pattern บนสายสี่โดยใช
รูปแบบการใชนิ้วมือซายที่ตางกัน จากการฝกแบบฝกหดัทอนนี้ทําใหเขาใจทํานองหลักบทเพลงและทําใหบรรเลงหรือเรียนรูตัวบทเพลง
หลักไดเร็วขึ้น  

ทอน G หองเพลงที ่60-75 

ทอนนี้ประกอบดวยดวยคอรดทั้งสิ้นสามคอรดซึ่งอยูในบันไดเสียงอีไมเนอร (E minor) คอรดแรกจะปรากฏสองครั้งในทอนเพลงน้ีคือหอง
เพลงที ่60-63 และ หองเพลงที ่68-71 คอรดตอไปคอรดดีเมเจอร (D major) ซึ่งปรากฏในหองเพลงที ่64-67 คอรดสุดทายคือคอรดเอ
เมเจอร (A major) ปรากฏในสี่หองสุดทายของทอนเพลงนี ้ทอนนี้ใชฝกการเลนแพทเทิรนมือขวา (Right-hand Pattern) ที่จะพบอยู
บอยครั้งในบทเพลง Zapateado ตัวอยางเชนในหองเพลงท่ี (33-34)  

ทอน H หองเพลงที ่76-91 

จังหวะหลักที่ใชในทอนนี้เปนจังหวะเดียวกับจังหวะในหองเพลงที ่57 ของเพลง Zapateado สวนสิ่งที่ไมเหมือนกับในแบบฝกหัดนี้ก็คอื
การใชคอรดในแบบฝกหดัในทอนน้ีจะเริ่มดวยการใชคอรดอีไมเนอร (E minor) ตามดวยคอรดดีเมเจอร (D major) และก็คอรดเอเมเจอร 
(A major) ซึ่งการดําเนินคอรดในทอนนี้นั้นไมตางจากในทอน G ที่ผานมา เพียงแตการใชคอรดเอเมเจอร (A major) ที่จะเพิ่มระยะการ
เลนใหมีระยะเวลานานขึ้นจํานวนทั้งสิน้สี่หองเพลง   

ทอน I หองเพลงที ่92-99 

ทอนเพลงนี้เปนทอนเพลงที่มีการเปลี่ยนเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงจากอีไมเนอร (E minor) เปน เอเมเจอร (A major) ทอนเพลงนี้ไดนาํ
โครงสรางการประพันธมาจากหองเพลงที ่133-134 ของเพลง Zapateado ลักษณะการประพันธเปนการเลนโนตตัวเขบ็ตสองชั้น
แบบตอเนื่อง ซึ่งในแบบฝกหัดทอนนี้ไดสรางใหใกลเคยีงกับตัวบทเพลงจริงแตในบันไดเสียงที่แตกตางกัน 

4. ทดลองการใชแบบฝกหัดนักศึกษาวิชาทักษะการแสดงดนตร ี1 จํานวน 10 คน 
กําหนดใหนักศึกษาเลนเพลงแบบฝกหัดโดยเลือกฝกตามทอนเพลงที่ตนเองตองการพัฒนา แลวฝกซอมตามเงื่อนไขเวลาและแนวทางการ
ฝกซอมที่ผูวิจัยกําหนดให โดย 1. เริ่มตนเรียนรูบทเพลง Zapateado โดยการบรรเลงบทเพลงโดยตรง 2. เลือกทอนของแบบฝกหัดที่
นักศึกษาเห็นสมควรที่จะตองพัฒนาจากประสบการณการบรรเลงบทเพลงในครั้งแรก  3. ทดลองเลนเพลง Zapateado อีกครั้งหนึ่ง 4. จด
บันทึกและเปรียบเทียบการฝกซอมทั้งสองรูปแบบ  
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5. ประเมินผลและอภิปรายการทดสอบการใชแบบฝกหัด  
ผลจากการใชเพลงแบบฝกหัดที่ไดประพันธข้ึนกับนักศึกษาจํานวนทัง้สิ้น  10 คนพบวา 80% ของนักศึกษามีแนวโนมและสามารถเลนเพลง 
Zapateado จํานวนหาหองเพลงแรกไดจากการฝกแบบฝกหัดที่กําหนดให   
 
6. สรุปงานวิจัยสรางสรรค 
งานวิจัยสรางสรรคชุดนี้ทําใหผูวิจยัเล็งเห็นวาเพลงแบบฝกหัด (Etude) นั้น เปนหนึ่งในข้ันตอนสําคัญสําหรับการเรียนรูบทเพลงท่ีมีเทคนิค
คอนขางยาก หลังจากการเรียนรูเพลงแบบฝกหัด (Etude) ทําใหผูที่ถูกฝกมีแนวโนมที่จะบรรลุผลการฝกบทเพลงนั้นๆ มากข้ึน เนื่องจาก
แบบฝกหัดไดถูกสรางจากโครงสรางของบทเพลง Zapateado แตในรูปแบบที่งายกวา ผูที่ใชแบบฝกหัดจึงรูสึกคุนชินและสามารถเรยีนรู
บทเพลงไดเร็วกวาผูทีเ่ลนบทเพลงโดยตรงโดยที่ไมไดฝกแบบฝกหัดเลย  
  

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  
บทเพลงนี้อยูบันไดเสียงอีไมเนอร (E Minor) เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 6/8 มีความยาวทั้งหมด 99 หองเพลง  
ความยาวของบทเพลงอยูที่ 3.00 นาที (โนตตัวดํา = 100 bpm)  
 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  
บทความการสรางสรรคผลงานฉบบันี้เปนการประพันธแบบฝกหัดเพือ่สงเสริมการบรรเลงบทเพลง piezas espanolas ทอน Zapateado 
ของ Joaquin Rodrigo โดยผานกระบวนการการวิเคราะหจุดออนของแตละทอนเพลงมาเปนแกนหลักในการประพันธ องคความรูที่ได
จากการปฏิบัติงานสรางสรรคชุดนีม้ีอยูหลากหลายดังนี้   
1. ศึกษาและเรียนรูบทเพลงและเขาใจแนวทางการประพันธบทเพลง piezas espanolas ทอน Zapateado ของ Joaquin Rodrigo 
2. รูการประพันธบทเพลงแบบฝกหัดโดยใชแรงบันดาลใจหรือแนวคดิหลักจากบทเพลงท่ีตองใชทักษะทางปฏิบัติ คอนขางสูงในการปฏิบัติ  
3. คนพบวาวิธีการดังกลาวนั้นเปนหนึ่งในวิธีการสงเสริมการเรียนรูเพลงท่ีรวดเร็วและมีคุณภาพมากขึน้ 
4. รูเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวางนิ้วสําหรับการเลนกีตาร (Guitar Fingering) เพื่อสงเสริมการเขาถึงบทเพลงในเชิงของการปฏิบัติและทฤษฎีได  
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ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
แสงนับเปนหนึ่งในองคประกอบท่ีสําคัญในการสรางผลงานออกแบบเพราะเปนปจจัยในการมองเห็นและการรับรู บรรยากาศแสง

ที่แตกตางกันนั้นสรางผลกระทบตออารมณและความรูสึกไดอยางหลากหลาย ดังนั้นการวาดหรือถายภาพนั้นจึงตองคํานึงถึงแสงเปนหลกั 
การถายภาพในที่มดืถือวาเปนหนึ่งในความทาทายของผูสรางสรรคผลงานเพราะตองใชเทคนิคพิเศษในการถายเสนแสงใหปรากฏขึ้นมา 
ดังนั้นงานสรางสรรคประเภทโมชัน่กราฟก "หลังฟามืด” หรือ “After Dark" จึงไดทําการศึกษาหาเทคนิคเพื่อถายแสงตอนกลางคืน
โดยเฉพาะเพื่อใชเปนกรณีศึกษาในกระบวนการออกแบบงานสรางสรรคประเภทภาพถาย นอกจากภาพนิ่งแลวการตัดตอเพื่อศึกษาทิศทาง
และการเคลื่อนไหวของแสงยังถูกนํามารวมและถายทอดออกมาในงานชิ้นนี้เพื่อใหเห็นบรรยากาศแสงที่ไมสามารถเห็นไดดวยตาเปลา 

วัตถุประสงค 

"หลังฟามืด” หรือ “After Dark" เปนภาพเคลื่อนไหวที่ใชเทคนคิการถายภาพในภาวะแสงนอยเพื่อสํารวจชวงไดนามิก 
(Dynamic range) ในการถายภาพ โดยภาพถายที่นํามาประกอบในวีดีโอชุดนี้ไดทําการรวบรวมมาจากงานถายภาพเสนแสงจากหลายมุม
โลกอาทิ ญี่ปุน จีน ไทย อังกฤษและอิตาล ีเพื่อหาเทคนิคในการสรางสรรคผลงานสื่อผสมใหมๆนอกจากการถายภาพแบบนิ่ง  

กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

1. ถายภาพนิ่งจากกลองดิจิตอล 
2. แตงภาพใน Adobe Photoshop CS6 
3. นําภาพ import เขาโปรแกรม Adobe After Effect CS6 
4. ตัดตอภาพและดําเนินการสราง Motion graphics 
5. Export ไฟลวีดีโอ 
6. นําไฟลวีดีโอที่เสร็จแลว Import เขาโปรแกรม Adobe Premiere CS6 
7. ทําการตัดตอวีดีโอและใส Background music 
8. Export ไฟลงานทีส่มบูรณ 

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

4:32 นาท ี
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องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

การถายแสงนั้นจะยากกวาการถายรูปเวลากลางวันเพราะรูปจะมืดมองเห็นไดยาก อีกทั้งผูถายตองถือกลองใหนิ่งกวาปกติมิฉะนั้นจะทําให
รูปไมชัด วิธีการถายเสนแสงจะตองเล็งโฟกัสกลองที่จุดสวางเปนหลัก ตองปรับชัตเตอรใหชาและทําการปรับโฟกสัจนชัด ภาพทีไ่ดจะเห็น
เสนแสงชัดเจน การปรับแตงภาพใน Adobe Photoshop นั้นชวยใหเห็นสรรพสีของแสงแบบแยกวรรณะไดชัดเจนเปนการสรางแนวทาง 
(Style) ในการถายภาพแบบใหม 
 
เอกสารอางอิง  

Cadmium. (n.d.). Retrieved February 13, 2018, from https://soundcloud.com/cadmiumsound 
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อยูเปน 
How To Live 

 
อภิชญา เกตุมีแสง   ดร.นิรชราภา  ทองธรรมชาต ิ

Apichaya ketmeeseang  Niracharapa  Tongdhamachart 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตร ศิลปะการแสดงและสื่อใหม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
แรงบันดาลใจมากจากชีวิตคนเราที่สามารถปรับและเปลี่ยนตนเองเพื่อใหอยูในที่ที่ตนเองตองการ   

 

วัตถุประสงค 
เพื่อศึกษาการถายภาพในหัวขอ composition   

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography ไดศึกษาการใชแสง สีในสถานที่นั้น และทําใหใบไมธรรมดา ดูมี

ความหมาย ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
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อภิชญา เกตุมีแสง  วิทยาลัยการภาพยนตร ศิลปะการแสดงและสื่อใหม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา,นครปฐม  โทร 034-
964918  email: s60129301010@ssru.ac.th 
ดร.นิรชราภา  ทองธรรมชาติว ิทยาลัยการภาพยนตร ศิลปะการแสดงและสื่อใหม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา,นครปฐม  
โทร 034-964918  email:niracharapa.to@ssru.ac.th 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           - ไดเรียนรูเรื่อง composition   
- ไดเรียนรูเกี่ยวกับการจัดแสง สี  

 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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ความสุขเล็กนอย 
LITTLE HAPPINES 

 
วิชาญ   จันอบ  ตนฝน  ทรัพยนิรันดร 

Wicharn   Janob  Tonphon Supnirund 
 

     สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

ไดแนวความคิด  Planet   โดยการเล็งถาย  โดยการถายรูปที่ไมไดวางแผนไวกอน รูปนี้มีแรงบันดาลใจ  จากการที่ผมได
เดินทางไปในสถานที่นี้และไดไปเห็นลุงคนหนึ่งที่กาํลังยิ้มอยูกับสิ่งที่เขากําลังทําอยู จึงไดตัดสินใจถายภาพนี้เก็บไวและนํามาเสนอ  
เพราะคิดวา  คนเราอาจมีความสุขกับสิ่งเล็กๆ  โดยความสุขนั้นไมตองยิ่งใหญก็ได  

 

วัตถุประสงค 
- ถายทอดอารมณความรูสึกของภาพ  
- การจัดองคประกอบของภาพ  
- ความหมายของภาพ 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  ศึกษาโจทยงานที่ไดมา แลวคนหาขอมูลสถานที่ที่จะไปถายเเนว 
Planet   โดยการเล็งถาย  โดยการถายรูปที่ไมไดวางแผนไวกอน เริ่มจากการออกเดินทางไปในสถานที่ตาง ๆ และถายภาพเพื่อ
รวบรวมขอมูล และรูปถาย เพื่อนํามาวิเคราะห เชน ภาพหลุด Focus  

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
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ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 

 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

- ไดเรียนรูวิธีการถายภาพ  
- การจัดองคประกอบของภาพ  
- การวาง Composition  
- การจัดแสง  
- เทคนิคการถายภาพ  

 

เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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หนึ่งวันที่ทะเล “ชะอํา” 
One day at Cha Am 

 
ศรัณย จันทรเนียม พิสณฑ  สุวรรณภักด ี

Sarun Chaniem  Pison Suwanpakdee 
 

สงักัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

แนวความคิดการอยากศึกษาวาวันหนึ่งหากชะอํามีอะไรบางและใหบริการสถานที่ทองเที่ยวแบบไหน 

 
วัตถุประสงค 

-เพื่อศึกษาเรื่องDocumentary วาเราตองหาขอมูลแบบไหนและไดประสบการณใหมๆ 
-เพื่อเรียนรูวิถีชีวิตความเปนมาของหาดชะอํา 
-เพื่อสื่ออารมณทางภาพและความหมาย  

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography ศึกษาวิถีการประกอบอาชีพและการทองเที่ยวของผูคนที่มา

ทองเที่ยว  

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
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ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 

 
 

 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

        - ไดเรียนรูถึงการประกอบอาชีพประมงมากขึ้นและการทองเที่ยวของหาดชะอํา  

- ไดเรียนรูทคนิคการถายภาพแบบ Documentary 

- ไดรูขนาดของภาพ และหัวขอ 

 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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เดินในกรอบ 
Walk in the frame 

 
ธนทัต นิลทรัพย   ธีรพงศ  เสรีสําราญ 

Tanatat Ninsap  Teerapong  sesisamran 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

แนวความคิดการถายภาพ แรงบัลดานใจจาก คนหลายคนมักอยูในกรอบแตก็มีสวนนอยที่กลาเดินออกจากกรอบของ
ตัวเอง เลยอยากสื่อภาพและถายใหเหมือนคนกําลังเดินผานชองๆหนึ่งเหมือนวาตัวเขาคนนั้นกาํลังอยูในกรอบ 

 

วัตถุประสงค 
 ทําไปเพื่อศึกษาเทคนิคการถายภาพแนว  street  และศึกษาเรื่อง  compose 
 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography ศึกษาโจทยงานที่ไดมา คือ เทคนิคการถายภาพแนว  street  และ

ศึกษาเรื่อง  compose แลวคนหาขอมูลสถานที่ที่จะไปถายเเนว street เนนที่ทางเดิน  และหา compose  องคประกองการ

ถายภาพ   

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   213 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 

 
 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

         การจัดองคประกอบของภาพ  การปรับ 

 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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วิถีสุโข 
Path  Cushy 

 
อดิศักดิ์  ทองใหม  เอกพจน  ธนะสิร ิ

Adisak tongmai  Eakapotch  Dhansiri 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

แนวความคิดการถายภาพ  Documentary กวาจะเปน Documentary เราตองหาขอมูลแบบไหนและไดประสบการณ
ใหมๆ  เพื่อเรียนรูวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวสุโขทัย 

 

วัตถุประสงค 
 ทําไปเพื่อศึกษาแนวความคิดการถายภาพ  Documentary 
 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  ศึกษาโจทยงานที่ไดมา แลวคนหาขอมูลสถานที่ที่จะไปถายเเนว 

street และหา compose  ศกึษาความเปนมาของกรุงสุโขทัยกอนที่จะลงสถานที่จริงไปอยูกับสถานที่จริงหนึ่งวันเพื่อดูแสงในแต

ละเวลาและดูความของสถาปตยกรรม 

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 



Proceedings of the First National Conference on Fine and Applied Arts (2018) 
Arts & Society and  Contemporary Culture 

 

 

   215 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 

 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

-ไดเรียนรูเรื่องของเมืองสุโขทัย 

-ไดเรียนรูเกี่ยวกับเทคนิคการถายภาพ 

-ไดศึกษาวิถีชีวิตของชาวสุโขทัย 

-ไดศึกษาเรื่องสถาปตยกรรมและผังของเมืองสุโขทัย  

 

เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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ที่วาง 
Space 

 
ปยะธิดา พิพัฒนยานนท สุธิดา  สิงหราช 

Piyatida Pipatyanon Sutida  Singharach 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 
 

ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากวิเวียน ไมเออร ในเรื่องเทคนิคการถายภาพ  และไดนําองคความรูทีไ่ดศึกษามาประยุกตกับ

การเรียน  และนาํมาพัฒนาผลงาน   
 

วัตถุประสงค 
เพื่อถายทอดภาพแนวสตรีท  

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  ภาพนี้ถายไดตอนคนลงจากรถไฟหมดแลว แสงชวงนัน้สวย มอง
แลวอยากจะนําสิ่งที่เราเห็นในตอนนั้นมาใหทุกคนไดดู เลยกดถายภาพนี้มา 

  
 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 
 

ปยะธิดา พิพัฒนยานนท  วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา,นครปฐม   
โทร 034-964918 email: s60129301006@ssru.ac.th 
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สุธิดา  สิงหราช  วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา,นครปฐม   
โทร 034-964918 email: sutida.si@ssru.ac.th 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           - เทคนิคการถายภาพในสถานที่จริงๆ  โดยไมไดมีจัดเตรียมสถานที่ และการจัดองคประกอบของภาพ   
 
เอกสารอางอิง  

พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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เด็กมอญ 

Mon Child 
 

ธนะวัฒน เทียนจันทร ศิริเดช  ศิริสมบูรณ 
Tanawat Tianjun  Siridej Sirisomboon  

 
สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 

ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
แนวความคิดการถายภาพ portrait  การถายรูปบุคคล   

   
 

วัตถุประสงค 
เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการถายภาพแนว portrait  การถายรูปบุคคล   

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography และไดเลือกแนวการถายภาพ ไดลองศึกษาความเปนมา 
ของสะพานมอญและเด็กมอญ ไปเจอวิธีชีวิตของชาวมอญที่สะพานมอญ และไดเห็นถึงความเปนธรรมชาติบรรยากาศของที่นั้น
เลยไดเก็บ  ภาพนี้ไวในความทรงจําจึงไดลองถายภาพนี ้ 

 
 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
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ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 
 

 
องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           - เทคนิคการถายภาพในสถานที่จริงๆ  โดยไมไดมีจัดเตรียมสถานที่ และการจัดองคประกอบของภาพ   
 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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นมขนหวาน  
Condensed  milk 

 
ภูมิ โถสโมสร  กิตติมา  เมฆาบัญชากิจ 

Poom Thosamosorn  Kittima  Mekhabunchakij 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศลิปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 
 

ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  
แรงบันดาลมาจากภาพวาด สองนัย ภาพวาดที่สามมารถเห็นไดสองแบบ  มุมมองการมองภาพที่ตางกัน 
 

วัตถุประสงค 
เพื่อศึกษาการถายภาพสื่อความหมาย 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography และไดเลือกแนวการถายภาพแนวคิดในการถายภาพ  เลนกับ
ความคิด  และมุมมองของคนที่ดูวาภาพนี้สื่อความหมายอะไร   

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
 

ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
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องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           - เทคนิคการถายภาพแนว  Conceptual Art  
 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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ไรเดียงสา 
Innocent 

 
ญณกร ศรีเขตต 

Yanakorn  Srikhat Lonzia Maurice Berry  
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

แนวความคิดในการถายภาพแนว compose รูปนี้มีแรงบัลดาลใจคือตัวกระผมเอง เปนคนที่ชอบการถายรูปเด็ก เพราะ
เด็กมีความไรเดียงสาและอารมณที่แทจริง จึงเปนสเนหและดึงดูดความสนใจ และถาจะทําใหภาพถายนั้น มีความพิเศษเพิ่มขึน้ 
เพียงแตละชัดเตอรที่กดลงไปนัน้เปนรูปภาพที่เผลอแลวเราจะไดรูปภาพที่เปนธรรมชาติที่สุด 

 

วัตถุประสงค 
 ทําไปเพื่อศึกษาเทคนิคการถายภาพแนว  compose 
 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography และไดเลือกแนวการถายภาพ  ศึกษาโจทยงานที่ไดมา แลวคนหา

ขอมูลสถานที่ที่จะไปถายเเนว compose   

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
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ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  
 

 
 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           ไดรูเกี่ยวกับการถายภาพและการหาcomposeในการถายภาพ และการปรับตั้งคาเรื่องกลอง  การปรับแสง 

 
 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พสิณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 
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คนขับรถ 
Driver 

 
สรณัฏฐ คงศรี  ลักษมณ  เตชะวันชัย 

Sorranut Kongsri  Lak  Taechawanchai 
 

สังกัด วิทยาลัยการภาพยนตรศิลปะการแสดงและสื่อใหม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 

 
ที่มาและความสําคัญของการสรางสรรคผลงาน  

แนวความคิดการถายภาพเชิงสารคดี  การนําเสนอการดําเนินชิวิตของคนหลายคนหลากหลายอาชีพ คนขับรถไมใช
อาชีพที่ต่ําตอย ถึงแมจะถูกเหยียดหยามเรื่องเงินนอย แตตองยอมรับวาคนขับรถทุกคนสูชีวิตจริงๆ ความเหนื่อยลาถูกถายทอด
ผานทางภาพถาย 

 

วัตถุประสงค 
ทําไปเพื่อศึกษาเทคนิคการถายภาพแนว Documentary และการเลาเรื่องราวผานภาพถาย 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงาน  

เรียนรายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography ศึกษาโจทยงานที่ไดมา และมองจากสิ่งที่เกิดในชีวิตประจาํวันของ
เรา  และสิ่งที่อยูรอบตัวเราและเราเห็นเปนประจํา  เห็นมุมมองที่คนอื่นไมเคยเห็น  หรือเคยเห็นแตไมเคยสังเกต  โดยการลงพื้นที่
จริงไปถายเเนวสารคด ีเกี่ยวกับการขนสง 

 

ขนาดหรือความยาวของผลงานสรางสรรค  

การนําเสนอผลงานสรางสรรคในรูปแบบนิทรรศการ ซึ่งประกอบดวยตัวผลงานจริง และโปสเตอร ขนาดกวาง 80 x สูง 

120 ซม. 
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ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ  

 
 

 

องคความรูที่ไดจากการปฏิบัติงานสรางสรรค  

           - เทคนิคการถายภาพแนว Documentary และการเลาเรื่องราวผานภาพถาย  
 
 
เอกสารอางอิง  

พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  ผลงานวิจัยเร่ือง  การถายภาพเชิงสารคดีเพื่อชุมชน  
พิสณฑ  สุวรรณภักดี.  (2561).  รายวิชา FPR2308 Principles  of  Photography  
เว็บไซต: http://www.teacher.ssru.ac.th/pison_su/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 


